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Presentacidon

1. LASATIRAY ELHUMOR

Los relatos que aqui presentamos tienen como elemento
comun la intencién de reprobar, criticar o fustigar determina-
dos comportamientos sociales considerados perniciosos o in-
morales. Ahora bien, esta finalidad censora puede dar lugar,
en la tradicién literaria, a dos tipos de textos diferentes, aun-
que muy estrechamente relacionados entre si: los textos mo-
ralizantes y los textos satiricos. Para que haya un texto satiri-
co se necesitan dos componentes afiadidos: la acritud en la
denuncia, es decir, que esta sea agria, dspera, picante y mor-
daz, hecha con voluntad de herir y mortificar; y la ridiculiza-
cién de las personas o actitudes que se reprueban, para produ-
cir efectos de hilaridad.

Nos encontraremos en este libro, por tanto, con cuentos
que combinan estos dos aspectos: unos serdn mas corrosivos y
cdusticos, estableciendo un juicio incisivo y virulento sobre el
asunto en cuestion, y en este sentido estardn mds cercanos a
los textos moralizantes; otros, en cambio, buscardn mads la bur-
la o chanza, el humor y la agudeza, de modo que se les deno-
minard también textos burlescos, jocosos, festivos o cémicos, y
tendrdn una menor carga critica. Sin embargo, en todos ellos
encontraremos la invectiva, el sarcasmo y la ironfa como com-
ponentes imprescindibles de lo satirico.



Ahora bien, el humor y la critica social o moral no tienen
por qué ir necesariamente unidos. Como ha explicado el pen-
sador italiano Umberto Eco, existe un humor que no pone en
cuestion las ideas establecidas, las normas o reglas sociales co-
munmente aceptadas, sino que, por el contrario, las reafirma e
incluso las oculta presentdndolas como indiscutibles; pero
existe otro tipo de humor que si pone en evidencia el absurdo
y el sinsentido de esas ideas 0 normas dominantes, haciendo
que, al mismo tiempo que nos refmos, podamos preguntarnos
por qué o de qué nos estamos riendo. Este es el humor propia-
mente satirico, el que no bloquea el pensamiento critico sino
que lo estimula, y, por ello, bajo la risa satirica suele haber un
fondo de desasosiego que nos hace dudar.

2. DE LA EDAD MEDIA AL RENACIMIENTO:
LA TRADICION BOCCACCESCA

Los relatos de este libro fueron escritos en un arco temporal
que abarca desde la primera mitad del siglo x1v hasta la pri-
mera mitad del siglo xv1, y los hemos dispuesto en orden cro-
nolégico para que se puedan apreciar las diferencias y las
constantes entre ellos. Este periodo de tiempo es el que la his-
toriograffa tradicional considera el paso de la Edad Media al
Renacimiento, lo cual supone, en realidad, el paso de una so-
ciedad feudal y su concepcién del mundo sacralizada («el
mundo es una huella de Dios») a una sociedad mercantil y su
concepciéon del mundo animista («el mundo es una manifesta-
cién del alma del universo»). De este modo, los cambios litera-
rios no serfan sino la consecuencia de esas mutaciones sociales
e ideoldgicas, aunque también contribuirian eficientemente a
ellas.



A este respecto, es necesario hacer dos precisiones.

Primero, que los desarrollos histéricos en las diferentes re-
giones europeas son muy diversos y no van en una sola direc-
cién. Asi, por ejemplo, mientras que los cuentos italianos ya
desde el siglo x1v vienen generados desde una sociedad mer-
cantilista muy sélidamente asentada, el Corbacho del Arcipres-
te de Talavera y otros libros de relatos castellanos del siglo xv
son decididamente feudales, pues la sociedad mercantil nun-
ca llegard realmente a ser dominante en Castilla, ni siquiera si-
glos después.

En segundo lugar, que aunque la concepcién del mundo y
la sociedad en que arraigan los textos literarios puedan ser
nuevas, los materiales con los que trabaja el escritor (los moti-
vos literarios, los argumentos, los tipos humanos, los recursos
retdricos, etc.) vienen de atrds —aunque a veces, obviamente,
se inventen nuevos recursos—, y, por lo tanto, se reajustan y se
usan diferentemente, de acuerdo con la situacién histérica, de
manera que existe siempre una tensién entre esos materiales
de origen feudal y las nuevas concepciones que los generan.

De hecho, el origen literario de estos cuentos estd en dos ti-
pos de relatos netamente feudales: por un lado, en los ejemplos
usados en los sermones y libros religiosos y morales de la so-
ciedad feudal; por otro, en los fabliaux franceses, pequefias fa-
bulas jocosas y moralizantes que se rien de clérigos mundanos,
maridos celosos, mujeres alegres y campesinos ignorantes. A
través de estos dos modelos se difunden por Europa gran can-
tidad de motivos folcléricos, orientales, drabes, grecolatinos,
biblicos, etc.

Se puede decir que los cambios sociales que dan lugar a la
sociedad mercantil producen el paso del ejemplo y del fabliau a
lo que podriamos denominar cuento: los personajes van dejan-
do de ser tipos y se van individualizando psicolégicamente, el
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tiempo y el espacio van dejando de ser simbdlicos para pasar a
ser literales, las tramas van ganando en precisién en la suce-
sién de causas y efectos, etc. Son cambios paulatinos y len-
tos, pero en los cuales el hito fundamental, el que produce la
auténtica ruptura, es el Decameron de Giovanni Boccaccio, li-
bro de relatos escrito alrededor de 1350, en cuya raiz la socie-
dad mercantil y su concepcién del mundo laten ya con todas
sus caracteristicas bdsicas.

A partir del Decamerén y de su fulminante éxito en los am-
bientes mercantiles e intelectuales prehumanistas, se desarro-
llard toda una tradicién de narrativa breve que se extenderd
por Italia, Francia e Inglaterra, y en menor medida por Espafia
y Alemania, y que dard, ademads del Decamerdn, otras dos gran-
des obras maestras de la cultura europea: los Cuentos de Can-
terbury, del inglés Geoffrey Chaucer, escritos alrededor de
1390, y el Heptameron, de la francesa Margarita de Navarra, es-
crito hacia 1545. Esta tradicién no sélo incluye cuentos satiri-
co-burlescos, sino también sentimentales, trdgicos o caballe-
rescos, pero en ella el filén cémico y critico es uno de los més
importantes.

3. CARACTERISTICAS LITERARIAS

A pesar de las diferencias en los tiempos y lugares histé-
ricos en que fueron escritos, se pueden apreciar algunas
constantes que permiten hablar de una tradicién uniforme y
paneuropea:

— La existencia de un marco narrativo que engarza los cuen-
tos, y en el que a menudo se reflexiona, se debate o se mo-
raliza sobre su asunto. En los casos mds elaborados, este
marco tiene sus personajes y sus situaciones; en otros casos
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es una simple presentacién en forma de carta o una conclu-
sién del autor.

La biasqueda de la agilidad narrativa por medio de una
sintaxis cada vez mds flexible y elaborada.

La combinacién de recursos retéricos propios de la tra-
dicién culta, eclesidstica y cortesana, con expresiones y
maneras del lenguaje popular, aquellas que las retdricas
medievales inscribian en el nivel mediano o cémico. De este
modo, se combina el rigor narrativo y la riqueza descripti-
va y psicoldgica con la frescura, la vivacidad y la variedad
de tonos y registros lingtiisticos.

La aparicién de una serie de tipos y situaciones que,
aunque derivan en gran medida de los fabliaux medievales,
van adquiriendo, con el devenir histérico, personalidad y
peculiaridades propias. Asi, encontraremos la figura del
marido engafiado y débil de cardcter, celoso a veces, con-
sentidor otras, y en particular al senex amans, el anciano
casado con una mujer joven a la que no consigue satisfacer
sexualmente; a la esposa ardiente e insatisfecha, que toma
las riendas de la situacién para aplacar su deseo; al amante
astuto y viril; a los intermediarios entre los amantes
(criados, parientes, amigos...); a los clérigos mundanos y
corrompidos, hipdcritas y falsarios; etc. Y ademds de las
situaciones de tridngulo amoroso, y de los enredos pasio-
nales de los religiosos, encontraremos chistes y burlas,
respuestas ingeniosas y tretas divertidas, que provienen de
las antiguas facecias medievales.



Satiras

y Burlas



El libro de Buen Amor
Arcipreste de Hita

[hacia 1330-1340]



Escrito en las primeras décadas del siglo xv,
probablemente entre 1330 y 1340, por Juan Ruiz,
Arcipreste de Hita (del que poco se sabe, y aun
ello incierto y escasamente documentado), el
Libro de Buen Amor cuenta en primera persona
las desventuras amorosas, no necesariamente
autobiogréficas, del Arcipreste, junto con otros
acontecimientos relacionados con ellas (dis-
puta con Don Amor, batalla de Don Carnal y
Dofia Cuaresma, etc.). Por medio de cuartetas
de cuaderna via muy libres métricamente (es
decir, no siempre con versos de catorce silabas) y
llenas de recursos ritmicos y fonéticos de tipo
juglaresco, esta linea argumental se desarrolla
quebrada constantemente por numerosas di-
gresiones y ejemplos variados, en los que se
proyecta una mirada critica sobre la realidad y
se manifiesta un licido y sarcdstico sentido
del humor, como en estos dos que aqui presen-
tamos.



EJEMPLO DE
LOS DOS PEREZOSOS
QUE QUERIAN CASAR

CON UNA DUENA

Te contaré! la historia de los dos perezosos

que querian casarse y que andaban ansiosos;
ambos la misma dama rondaban codiciosos.

Eran muy bien apuestos, jy veras cuan fermosos!2

El uno tuerto era de su ojo derecho,

ronco era el otro, cojo y medio contrahecho;
el uno contra el otro tenian gran despecho
viendo ya cada uno su casamiento hecho.3

Respondidles la dama que queria casar
con el mas perezoso: ese quiere tomar.*

1 El Amor, que se le aparece al Arcipreste, le da consejos para enamorar a
las mujeres, por medio de pequefios cuentecillos (¢jenplos) como este. 2 La
ironia, como se ve en la descripcion que sigue, es uno de los recursos mas des-
tacados en el Libro de Buen Amor, y, en general, en toda la literatura satirico-
burlesca. 3 Creyendo cada uno de ellos que estaba a punto de conseguir a la
dama, sentia una gran animadversién por el otro. 4 El tiempo presente
(«quiere tomar») sirve para acercar al lector las palabras de la dama, dando

17
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Esto dijo la duefia queriéndolos burlar.
Habl6 en seguida el cojo; se quiso adelantar:?

—Sefiora —dijo—, oid primero mi razén:
yO SOy mas perezoso que este mi companon.
Por pereza de echar el pie hasta el escalén
cai de la escalera, me hice esta lesion.

Otro dia pasaba a nado por el rio,

pues era de calor el més ardiente estio;
perdiame de sed, mas tal pereza crio

que por no abrir la boca ronco es el hablar mio.¢

Luego que call6 el cojo, dijo el tuerto: —Sefora,
pequena es la pereza de que este habl6 ahora;
hablaré de la mia, ninguna la mejora

ni otra tal puede hallar hombre que a Dios adora.

Yo estaba enamorado de una dama en abril,”
estando cerca de ella, sumiso y varonil, 8
vinome a las narices descendimiento vil:®
por pereza en limpiarme perdi duefia gentil.

Atn més diré, sefiora: una noche yacia
en la cama despierto y muy fuerte llovia;

mas firmeza a la decisién. La libertad en el uso de los tiempos verbales es un re-
curso propio de la literatura tradicional, de raiz juglaresca, y no se olvide que el
Libro de Buen Amor es un libro pensado para ser leido en ptblico. 5 Quiso ser
el primero en hablar. ¢ Tengo tal pereza que, aunque me moria de sed, por
no hacer el esfuerzo de abrir la boca me he quedado ronco. 7 Eltiempo dela
primavera, del florecimiento del amor. 8 Actitudes propias del amante cor-
tés, lo que, al estar puesto en boca del perezoso tuerto, acenttia el efecto comi-
co delrelato. 2 Una mucosidad.
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débame una gotera del agua que caia
en mi 0jo; a menudo y muy fuerte me heria.

Por pereza no quise la cabeza cambiar;

la gotera que digo, con su muy recio dar,
el ojo que veis huero acab6 por quebrar.
Por ser mas perezoso me debéis esposar.10

—No sé —dijo la duefia— por todo lo que hablais
qué pereza es mds grande, ambos pares estais;!!
bien veo, torpe cojo, de qué pie cojedis;

bien veo, tuerto sucio, que siempre mal mirais.

Buscad con quien casaros, pues no hay mujer que adore
a un torpe perezoso, o de un vil se enamore.12

Por lo tanto, mi amigo, que en tu alma no more
defecto ni vileza que tu porte desdore.

10 Desposar. Debéis casaros conmigo. 11 Ambos estdis igualados. 12 Ter-
mina aqui la respuesta de la dama. Los versos siguientes constituyen la conclu-
sién del narrador, el Amor, que da consejos al Arcipreste («mi amigo», en el
verso siguiente).



EJEMPLO DE
LO QUE ACONTECIO
A DON PITAS PAYAS,
PINTOR DE BRETANA

Dej6 uno a su mujer (te contaré!? la hazana;
si la estimas en poco, cuéntame otra tamanal4).
Era don Pitas Payas!> un pintor de Bretafia,
casé con mujer joven que amaba la compana.l6

Antes del mes cumplido dijo él: —Sefiora mia,
a Flandes volo ir,!” regalos portaria.18

Dijo ella: —Monsefier,!° escoged vos el dia,20
mas no olvidéis la casa ni la persona mia.

13 De nuevo el Amor cuenta una historia al Arcipreste para fundamen-
tar en ella un consejo. 14 Del mismo o parecido estilo, e igual en calidad.
15 Nombre burlesco. Aunque su significado no esté claro, tal vez pitas haga re-
ferencia a gallina, y payas o pajas (que también se escribia asi) a la paja como
simbolo de necedad. 1 Que le gustaba estar acompafada, tener trato social,
salir y ver gente, etc. 17 Volo: galicismo por quiero. El habla del matrimonio
esta llena de galicismos u occitanismos y catalanismos: en todo caso, palabras
que el autor y sus oyentes sentian como extranjeras y que se usan, jocosamen-
te, para caracterizar a los personajes. 18 Portaria: galicismo, occitanismo o ca-
talanismo, por llevaria. 19 Monsefier: forma catalana u occitana por Monsefior
o Mi sefior. 20 Iros cuando gustéis.

21
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Dijo don Pitas Payas: —Duefia?! de la hermosura,
yo volo en vuestro cuerpo pintar una figura

para que ella os impida hacer cualquier locura.
Contestd: Monsener, haced vuestra mesura.??

Pint6 bajo su ombligo un pequefio cordero

y march¢ Pitas Payas cual nuevo mercadero;??
estuvo alld dos afnos, no fue azar pasajero.*
Cada mes a la dama parece?> un afio entero.

Hacia poco tiempo que ella estaba casada,
habia con su esposo hecho poca morada;26

su amigo?” tomo y estuvo acompanada,
deshizose el cordero, ya de él no queda nada.?8

Cuando supo la dama que venia el pintor,
muy deprisa llamé a su nuevo amador;
dijo que le pintase, cual supiese mejor,

en aquel lugar mismo un cordero menor.

Pero con la gran prisa pint un sefior carnero,
cumplido de cabeza, con todo un buen apero.??
Luego, al siguiente dia, vino alli un mensajero:
que ya don Pitas Payas llegaria ligero.

21 Duefia: mujer principal o casada, sefiora. 22 Haced vuestro gusto, a
vuestra conveniencia. 2 Como nuevo mercader. 2* No fue tiempo pasaje-
ro, sino muy prolongado. 25 Denuevo el tiempo presente acerca la narracién
para enfatizar el sentimiento de abandono de la duefia. 26 Habia vivido po-
co tiempo con suesposo. %7 Amigo: amante. 28 Notese la sutileza de la elip-
sis que indica la intensidad de la actividad sexual de los amantes, que llega a
hacer que el cordero se borre. 29 Con toda su cornamenta, obvia refrencia al
nuevo «estado» del marido.
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Cuando al fin el pintor de Flandes fue venido,
su mujer, desdefiosa, fria le ha recibido:
cuando ya en su mansién con ella se ha metido,
la sefal que pintara no ha echado en olvido.

Dijo don Pitas Payas: —Madona, perdonad,
mostradme la figura y tengamos solaz.
—Monsener —dijo ella—, vos mismo la mirad:
todo lo que quisieres hacer, hacedlo audaz.30

Miré don Pitas Payas el sabido lugar

y vio aquel gran carnero con armas de prestar.
—:Cbémo, madona, es esto? ;Cémo puede pasar
que yo pinté corder y encuentro este manjar?

Como en estas razones es siempre la mujer

sutil y mal sabida, dijo: —;Qué, monsener?

¢;Petit corder,3! dos anos, no se ha de hacer carner?
Si no tardaseis tanto atin seria corder.

Por tanto, ten cuidado, no abandones la pieza,
no seas Pitas Payas, para otro no se cueza;32
incita a la mujer con gran delicadeza

y si promete al fin, gudrdate de tibieza.33

30 Con atrevimiento, sin reparos. 31 Petit: galicismo por pequefio. La
pérdida de la vocal final (corder, carner) es también rasgo galicista, occitano o
catalan. 32 Metéfora: la pieza del verso anterior es «pieza de caza», que aho-
ra en este verso «se cuece» para otro. Las metéaforas cinegéticas y culinarias
son tradicionales para referirse a la conquista amorosa de la mujer (cazarla,
comerla, etc.), que queda asi, sin duda, convertida en objeto o animalizada.
3 Ladelicadeza debe protagonizar la conquista, pero una vez conquistada
la mujer, hay que ser apasionado y no tratarla con frialdad o descuido (tibieza).



El conde Lucanor
Don Juan Manuel
[hacia 1335]



El conde Lucanor es la obra maestra del Infante
Don Juan Manuel (1282-1348), que fue sobrino
del rey Alfonso X el Sabio, y, por tanto, noble
implicado en las luchas dindsticas que sacu-
dieron Castilla a principios del siglo x1v, y, en
general, en la alta y compleja politica del reino.
Escribié cerca de una veintena de libros de
variada temdtica y género (crénicas, tratados,
poesia, etc.), de los que nos han llegado aproxi-
madamente la mitad. El conde Lucanor se com-
pone de cinco partes, la primera de las cuales,
que es la mds extensa e importante, consta de
cincuenta y un cuentos o ejemplos, narrados por
Patronio, consejero del conde Lucanor, como
respuesta a una peticién de consejo por parte de
este. Estos relatos, que concluyen siempre con
una moraleja resumida en un pareado, se carac-
terizan por una intensa severidad moralizante,
pero algunos de ellos poseen un acusado ta-
lante satirico, como los que aqui presentamos.



LO QUE SUCEDIO A
UN MOZO QUE CASO
CON UNA MUCHACHA
DE MUY MAL CARACTER34

Otra vez, hablando el conde Lucanor con Patronio, su
consejero, dijole asi:

—Patronio, uno de mis deudos me ha dicho que le es-
tan tratando de casar con una mujer muy rica y mds no-
ble que él, y que este casamiento le convendria mucho si
no fuera porque le aseguran que es la mujer de peor ca-
racter que hay en el mundo.3® Os ruego que me digdis si
he de aconsejarle que se case con ella, conociendo su ge-
nio, o si habré de aconsejarle que no lo haga.

—Sefior conde —respondi6 Patronio—, si él es capaz
de hacer lo que hizo un mancebo moro, aconsejadle que
se case con ella; sino lo es, no se lo aconsejéis.

El conde le rogé que le refiriera qué habia hecho
aquel moro.

34 Este relato, probablemente de origen persa, podria ser antecedente di-
recto de la famosa obra de William Shakespeare La fierecilla domada. 35 El ma-
trimonio era entonces —y hasta muy recientemente— un acuerdo entre estir-

pes para unir su «sangre», realizado en virtud de la mas estricta conveniencia:
el amor o el afecto intervenian poco en él, como se vera en el relato.

27
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Patronio le dijo que en un pueblo habia un hombre
honrado que tenia un hijo que era muy bueno, pero que
no tenia dinero para vivir como €l deseaba. Por ello an-
daba el mancebo muy preocupado, pues tenia el querer
pero no el poder.

En aquel mismo pueblo habia otro vecino mas impor-
tante y rico que su padre, que tenia una sola hija, que era
muy contraria al mozo,3® pues todo lo que éste tenia de
buen carécter, lo tenia ella de malo, por lo que nadie que-
ria casarse con aquel demonio. Aquel mozo tan bueno vi-
no un dia a su padre y le dijo que bien sabia que él no era
tan rico que pudiera dejarle con qué vivir decentemente,
y que, pues tenia que pasar miserias o irse de alli, habia
pensado, con su beneplécito, buscarse algin partido3”
con que poder salir de la pobreza. El padre le respondi6
que le agradaria mucho que pudiera hallar algtn parti-
do que le conviniera. Entonces le dijo al mancebo que, si
él queria, podria pedirle a aquel honrado vecino su hija.
Cuando el padre lo oy6 se asombré mucho y le pregunté
que como se le habia ocurrido una cosa asi, que no habia
nadie que la conociera que, por pobre que fuese, se qui-
siera casar con ella. Pidiéle el hijo, como un favor, que le
tratara aquel casamiento. Tanto le rogé que, aunque el
padre lo encontraba muy raro, le dijo que lo haria.38

Fuese en seguida a ver a su vecino, que era muy amigo
suyo, y le dijo lo que el mancebo le habia pedido, y le rogé

36 Sentia gran antipatia por él. 37 Partido: trato, convenio o pacto que re-
porta utilidad o provecho. Aqui referencia al matrimonio. La expresién «es un
buen partido» se aplica a la persona con quien casarse es econdmicamente
ventajoso. 38 El paso del estilo indirecto en la primera escena al estilo direc-
to enlasegunday tercera escenas marca la frontera entre el planteamiento y el
desarrollo del cuento. El planteamiento, asi, es menos visual o teatral que el
desarrollo, y se produce una gradacién muy habil en el ritmo del relato.
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que, pues se atrevia a casar con su hija, accediera a ello.
Cuando el otro oy6 la peticion le contest6 diciéndole:

—Por Dios, amigo, que si yo hiciera esto os haria a vos
muy flaco servicio, pues vos tenéis un hijo muy bueno y
yo cometeria una maldad muy grande si permitiera su
desgracia o su muerte, pues estoy seguro que si se casa
con mi hija, ésta le matard o le hard pasar una vida mucho
peor que la muerte. Y no credis que os digo esto por desai-
raros, pues, si os empenadis, yo tendré mucho gusto en dar-
la a vuestro hijo o a cualquier otro que la saque de casa.

El padre del mancebo le dijo que le agradecia mucho
lo que le decia y que, pues su hijo queria casarse con ella,
le tomaba la palabra.

Se celebr6 la boda y llevaron a la novia a casa del ma-
rido. Los moros tienen la costumbre de prepararles la ce-
na a los novios, ponerles la mesa y dejarlos solos en su
casa hasta el dia siguiente. Asi lo hicieron, pero estaban
los padres y parientes de los novios con mucho miedo,
temiendo que al otro dia le encontrarian a él muerto o
malherido.

En cuanto se quedaron solos en su casa se sentaron a
la mesa, mas antes que ella abriera la boca mir6 el novio
alrededor de si, vio un perro y le dijo airadamente:

—iPerro, danos agua a las manos!

El perro no lo hizo. El mancebo comenz6 a enfadarse y
a decirle atin con mas enojo que les diese agua a las manos.
Elperronolohizo. Al ver el mancebo que no lo hacia, se le-
vant6 de la mesa muy enfadado, sacé la espada y se dirigi6
al perro. Cuando el perro le vio venir empez6 a huir y el
mozo a perseguirle, saltando ambos sobre los muebles y el
fuego, hasta quelo alcanzé y le cortd la cabeza y las patas y
lo hizo pedazos, ensangrentando toda la casa.
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Muy enojado y lleno de sangre se volvi6 a sentar y mi-
r6 alrededor. Vio entonces un gato, al cual le dijo que les
diese agua a las manos. Como no lo hizo, volvié a decirle:

—;Coémo, traidor, no has visto lo que hice con el perro
porque no quiso obedecerme? Te aseguro que, si un po-
co o mds conmigo porfias, lo mismo haré contigo que hi-
ce con el perro.

El gato no lo hizo, pues tiene tan poca costumbre de
dar agua a las manos como el perro.3 Viendo que no lo
hacia, se levant6 el mancebo, lo cogi6 por las patas, dio
con él enla pared y lo hizo pedazos con mucha maés rabia
que al perro. Muy indignado y con la faz torva se volvié
ala mesa y mir6 a todas partes. La mujer, que le veia ha-
cer esto, crefa que estaba loco y no le decia nada.

Cuando hubo mirado por todas partes vio un caballo
que tenia en su casa, que era el tinico que poseia, y le dijo
lleno de furor que les diese agua a las manos. El caballo no
lohizo. Al ver el mancebo que no lo hacia, le dijo al caballo:

—;Cbémo, don caballo?40 ;Pensdis que porque no ten-
go otro caballo os dejaré hacer lo que querdis?4! Desen-
ganaos, que si por vuestra mala ventura no hacéis lo que
os mando, juro a Dios que os he de dar tan mala muerte
como a los otros; y no hay en el mundo nadie que a mi
me desobedezca con el que yo no haga otro tanto.

El caballo se quedé quieto. Cuando vio el mancebo
que no le obedecia, se fue a él y le cort6 la cabeza y lo hi-
zo pedazos. Al ver la mujer que mataba el caballo, aun-

39 Apréciese la ironia del comentario. 40 El uso del don antepuesto a
nombres comunes era habitual: aqui se busca un claro efecto de personifica-
cién del animal. 4! Se da una habil gradacién en la nobleza de cada animal
(perro-gato-caballo): el gran valor del caballo, inico que se posee, lo acerca al
valor de la esposa, que también es tinica.
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que no tenia otro, y que decia que lo mismo haria con to-
do el que desobedeciera, comprendi6 que no era una
broma, y le entr6 tanto miedo que ya no sabia si estaba
muerta o viva.

Bravo, furioso y ensangrentado se volvi6 el marido a
la mesa, jurando que si hubiera en casa mas caballos,
hombres o mujeres que le desobedecieran, los mataria a
todos. Se sentd y mir6 a todas partes, teniendo la espada
llena de sangre entre las rodillas.

Cuando hubo mirado a unlado y a otro sin ver a ningu-
na otra criatura viviente, volvi6 los ojos muy airadamente
hacia su mujer y le dijo con furia, la espada en la mano:

—Levéntate y dame agua a las manos.

La mujer, que esperaba de un momento a otro ser despe-
dazada, se levanté muy de prisa y le dio agua a las manos.

Dijole el marido:

—ijAh, cémo agradezco a Dios el que hayas hecho lo
que te mandé! Si no, por el enojo que me han causado
esos majaderos, hubiera hecho contigo lo mismo.

Después le mando que le diese de comer. Hizolo la
mujer. Cada vez que le mandaba una cosa, lo hacia con
tanto enfado y tal tono de voz que ella creia que su cabe-
za andaba por el suelo. Asi pasaron la noche los dos, sin
hablar la mujer, pero haciendo siempre lo que él manda-
ba. Se pusieron a dormir y, cuando ya habian dormido
un rato, le dijo el mancebo:

—Con la ira que tengo no he podido dormir bien esta
noche; ten cuidado de que no me despierte nadie mana-
na y de prepararme un buen desayuno.

A media mafana los padres y parientes de los dos
fueron a la casa, y, al no oir a nadie, temieron que el no-
vio estuviera muerto o herido. Viendo por entre las puer-
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tas a ella y no a él, se alarmaron mas. Pero cuando la no-
via les vio a la puerta se les acercé silenciosamente y les
dijo con mucho miedo:

—Pillos, granujas, ;qué hacéis ahi? ;Coémo os atrevéis
a llegar a esta puerta ni a rechistar? Callad, que sino, to-
dos seremos muertos.

Cuando oyeron esto se llenaron de asombro. Al ente-
rarse de como habian pasado la noche, estimaron en mu-
cho al mancebo, que asi habia sabido, desde el principio,
gobernar su casa. Desde aquel dia en adelante fue la mu-
chacha muy obediente y vivieron juntos con mucha paz.
Alos pocos dias el suegro quiso hacer lo mismo que el yer-
no y maté un gallo que no obedecia. Su mujer le dijo:

—La verdad, don Fulano, que te has acordado tarde,
pues ya de nada te valdra matar cien caballos; antes ten-
drias que haber empezado, que ahora te conozco.

Vos, sefior conde, si ese deudo vuestro quiere casarse
con esa mujer y es capaz de hacer lo que hizo este mance-
bo, aconsejadle que se case, que €l sabra como gobernar
su casa; pero si no fuere capaz de hacerlo, dejadle que su-
fra su pobreza sin querer salir de ella. Y aun os aconsejo
que a todos los que hubieren de tratar con vos les deis a
entender desde el principio cémo han de portarse.

El conde tuvo este consejo por bueno, obré segtn él y
le sali6 muy bien. Como don Juan vio que este cuento
era bueno, lo hizo escribir en este libro y compuso unos
versos que dicen asi:42

Si al principio no te muestras como eres,
no podrds hacerlo cuando tii quisieres.

42 Con esta frase ritual, y la moraleja en forma de pareado, terminan todos
los cuentos de El conde Lucanor.
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