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I NT R O D U C C I O N

VIDA'Y OBRA
Infancia y adolescencia

Naci6é Emilia Pardo Bazan el 16 de septiembre de 1851, en
A Corunfa, en el seno de una familia de clase social alta y desahoga-
da economia. Ve la luz en la calle de Riego de Agua, pero pronto la
familia se traslada a la casa de la calle Tabernas, donde hoy tiene su
sede la Real Academia Gallega y la Casa Museo de la escritora.

Las noticias mas interesantes sobre sus primeros afios nos han
llegado a través de la misma pluma de dofia Emilia, que evoca su
infancia, adolescencia y juventud en los Apuntes autobiogrdficos
que publicé como proélogo a la primera edicion de Los Pazos de
Ulloa.1

1 Las citas de los Apuntes estan tomadas de la primera edicion de Los Pazos
de Ulloa, Establecimiento tipografico / Editorial Daniel Cortezo y C*. Bar-
celona, 1886. Se han reeditado en Obras Completas, 111, introduccién, biblio-
grafia, seleccion de material critico, prélogo, clasificacion de cuentos, notas
y apéndices de Harry L. Kirby Jr., Aguilar, Madrid, 1973, pp. 698-732. Mas
recientemente en Obras Completas, 11, Dario Villanueva y José Manuel Gon-
zalez Herran, (eds) Fundacion José Antonio de Castro, Madrid, 1999, pp.
5-59.
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Dona Emilia fue una nina feliz. Su madre, dona Amelia de la
Rua, era una mujer carinosa y de buen caracter. Su padre, don José
Pardo Bazén, de talante liberal y comprensivo, no se opuso nunca
a la vocacion literaria de su hija, sino que la impulsé y favorecio.
Segtin se desprende de los recuerdos de la escritora, era un hombre
que veia con simpatia las reivindicaciones feministas.

La educacion de la nina, hija Gnica, fue la propia de la época y
de su clase social, con la Gnica particularidad de que, desde muy
pronto, se desperto en ella el gusto por la lectura, que pudo satis-
facer sin cortapisas. En la casa hay una buena biblioteca donde la
pequena Emilia entra a saco:

Era yo de esos ninos que leen cuanto cae por banda, hasta los
cucuruchos de especias y los papeles de rosquillas; de esos nifios que
se pasan el dia quietecitos en un rincén cuando se les da un libro, y a
veces tienen ojeras y bizcan levemente a causa del esfuerzo impuesto
a un nervio Optico endeble todavia. (p.14)

Dona Emilia siempre bizqued un poco y se ve que atribuia ese
rasgo a sus tempranas e intensas lecturas. No parece que le diera
demasiada importancia, ni que lo lamentara. El placer de leer se
sobrepone a su coqueteria o quiza pensaba, como dira Sender de
la princesa de Eboli, que un ligero estrabismo hace mas excitante
el atractivo femenino. El caso es que lee mucho y que tiene muy
buena memoria: es capaz de recitar «sin omitir punto ni tilde»
capitulos enteros del Quijote, uno de sus libros favoritos en la
infancia, junto con la Biblia. Por contarlo se gana la critica de don
Marcelino Menéndez Pidal, que la califica de pedante en una carta
a su amigo Juan Valera:

Ana M? Freire Lopez ha estudiado la redaccion autografa de esa obra: «La
primera redaccion, autografa e inédita, de los Apuntes autobiogrdficos»,
en Cuadernos para investigacion de la Literatura Hispdnica, 26, 2001,
pp. 305- 336.
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Dona Emilia Pardo Bazan ha publicado el primer tomo de una nueva
novela que no he leido. Pero si he leido unos apuntes autobiograficos
con que la encabeza y que, a mi entender, rayan en los altimos térmi-
nos de la pedanteria. Dice, entre otras cosas, que cuando era nifa la
Biblia y Homero eran sus libros predilectos y los que nunca se le caian
de las manos.2

También José M.? de Pereda critica esos Apuntes en una carta
a Galdos. Tras hacer algan elogio de la novela, anade:

Lo que refuto por insoportable e indigerible es la autobiografia del
principio: aquello [...] es de una cursileria semiestpida que tira de
espaldas.3

Dona Emilia debia de temer esas reacciones porque, antes de
hablar de su vida, las primeras paginas las dedica a justificar el
género de la autobiografia. Empieza diciendo que lo escribe a peti-
cion de sus editores, «los senores Cortezo y Compania», y mani-
fiesta su agrado por ese género literario: «Siempre me gradaron los
escritos de caracter confidencial, en que un autor se revela y des-
cubre, dando al pablico algo de su propia vida» (p. 5).

Es consciente de que en Espafia es un género poco estimado
por el pablico y poco practicado por los escritores, al contrario de
lo que sucede en el extranjero:

En paises extranjeros he notado cuanto aprecia el pablico este géne-
ro, tenido en concepto de sabroso aperitivo y delicada golosina, esti-
madisima, de los refinados sibaritas del entendimiento. (pp. 5-6)

Pone el ejemplo de Francia, donde abundan todo género de
memorias, autobiografias, correspondencias y diarios y se estudian

2 Epistolario de Valera y Menéndez Pelayo 1877-1905, Publicaciones de la
Sociedad Menéndez Pelayo, Espasa-Calpe, Madrid, 1946, p. 315.

3 Cartas a Galdés, edicion de Soledad Ortega, Revista de Occidente, Madrid,
1964, pp.114-115.
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numerosos detalles de la vida personal y familiar de novelista y
poetas.

Con gran perspicacia considera que es un género que beneficia
a la investigacion futura:

iY qué de datos interesantes; qué de pormenores inéditos; qué de
documentos elocuentes permanecen alli para los futuros investigadores!
(p. 6)

Considera que no debe tacharse de vanidoso a quien escribe
sobre si mismo y se defiende de un posible ataque insinceridad. La
sinceridad es posible, asegura, y el deseo de comunicacion y no la
vanidad es lo que guia su pluma:

Del pico de la pluma apoyado sobre la cuartilla en blanco sube por la
mano al corazén, a manera de corriente eléctrica, un deseo de expansion,
un afén irresistible de comunicar al piblico lo mas recondito de nuestro
pensar y sentir. Bien mirado, el arte no es otra cosa sino la comunién del
alma individual con el alma colectiva, si vale llamarla asi. (p. 8)

Desde muy pronto, dona Emilia experimenta ese deseo de comu-
nicar por escrito sus sentimientos y experiencias y asi lo cuenta en
los Apuntes. El desembarco en A Coruna de las tropas vencedoras
en la guerra de Africa, en 1860, cuando ella tiene nueve afios, le
produce un gran entusiasmo patriético que se manifiesta por escri-
to: «me refugié en mi habitacion y garrapateé mis primeros versos,
que barrunto debian de ser quintillas» (p.13).

Pasa los inviernos en Madrid, semipensionista en un colegio
francés, «flor y nata de los colegios elegantes». Sale de alli hablan-
do correctamente el idioma, pero con malos recuerdos de la direc-
tora, «una vieja muy adobada y peripuesta que nos trataba peor
que a galeotes [...] francesa mas tacana no he visto, y eso que el
género abunda».

En su adolescencia, por los catorce o quince afos, escribe ver-
sos y, a escondidas, lee novelas romanticas francesas, sobre todo
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de Victor Hugo, que le descubre un mundo muy distinto al de
Cervantes y Fernan Caballero, Ginicos novelistas que hasta entonces
habia conocido: «jQué bien me supo todo aquello de la Esmeralda
con el capitan Febo, y las abnegaciones angelicales de Cuasimodo,
y las tramas inicuas de Claudio Frollo!» (p. 25).

Esas lecturas condicionan sus ideas sobre el género novelesco:

Aqui todo es extraordinario, desmesurado y fatidico, y el entendi-
miento de quien lo ha escrito tampoco puede medirse con los demas,
sino que es fénix y sin par. Esta consecuencia influyé en el concepto
que por muchos afios tuve de la novela, creyéndola fuera del dominio
de mis aspiraciones, por requerir inventiva maravillosa (pp. 25-26).

Cuando escribe esas palabras, Dofia Emilia tiene treinta y cinco
anos y quiere dejar en el olvido sus primeras obras de caracter
moralizante, escritas a los quince afos bajo la influencia de Fernan
Caballero: el cuento largo «Un matrimonio del siglo Xix», que publi-
ca en el Almanaque de La Soberania Nacional para 1866, y la
novela corta Aficiones peligrosas, que publicd por entregas en El
Progreso de Pontevedra, de agosto a octubre de 1866.

Matrimonio y vida social. Estudios

Se casa muy joven, el mismo afno en que se pone de largo, a los
dieciséis, y esos acontecimientos de su vida coinciden con la gran
conmocién politica de 1868. Ella los resume en una frase: «Tres acon-
tecimientos muy importantes de mi vida se siguieron de cerca: me
vesti de largo, me casé y estalld la revolucion de septiembre».

Su marido, don José Quiroga, es s6lo tres afios mayor que ella.
Tiene diecinueve anos y pertenece también a la aristocracia provin-
ciana. Es alto y delgado (ella es bajita y tendid siempre a regorde-
ta), de ojos azules y facciones suaves. En las fotos de esta época se
le ve guapo, aunque un poco desgarbado. Estudia Derecho en la
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Universidad de Santiago de Compostela y es partidario del carlismo.
Su entusiasmo por esta causa politica debi6 de influir en estos
primeros anos en la joven Emilia.

En 1869 don José Pardo es elegido diputado a Cortes y la fami-
lia, incluidos los recién casados, se traslada a Madrid. Durante unos
anos pasan los inviernos en Madrid y los veranos en Galicia, donde
las dos familias tienen casas solariegas. La vida social madrilena
deslumbra en un primer momento a la joven provinciana y la apar-
ta del estudio y de la lectura:

Mi congénito amor a las letras padeci6 largo eclipse, oscurecido
entre las distracciones que ofrecia Madrid a la recién casada de dieci-
séis afos, que salia de una vida austera, limitada al trato de familia y
amigos graves. (p. 26)

A pesar de la revolucidn, la vida madrilefia estaba llena de ten-
taciones para una mujer joven y curiosa como era Pardo Bazan.
Ella cuenta que por las mananas hacia visitas o iba a aprender
equitacion, por las tardes a pasear en coche por la Castellana,
intercambiando saludos y luciendo las ropas de moda; todas las
noches «a teatros o saraos»; en primavera, a los conciertos a oir y
ver a los artistas de moda; a la salida del concierto, «a ver matar al
Tato».# En verano, al Retiro por las noches, a pasear a caballo por
la Casa de Campo, o excursiones a El Escorial o a Aranjuez. Al
cabo de algunos anos empieza a aburrirse de aquella vida y a encon-
trar mondtonas aquellas distracciones:

Empezaron a dejarme en el alma un vacio, un sentimiento de angus-
tia inexplicable, parecido al del que se acuesta la vispera de un lance

4 Antonio Sanchez, El Tato (1831-1895) fue un torero famoso por su gran
valentia y habilidad con el estoque. Dona Emilia solo pudo verlo a comienzos
de la temporada de 1869, porque el 7 de junio de ese afo sufrié una cogida
en la Plaza de Madrid que provoco la amputacion de una pierna y el final de
su carrera taurina.
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de honor, y le oprime entre suefios el temor de no despertarse a tiem-
po para cumplir con su deber. (p. 27)

(Cual es ese deber al que le parece que esta faltando? Todavia
no lo sabe. Siente angustia de perder el tiempo, intuye que ella
tiene que hacer algo distinto al resto de las damas ociosas que se
pasean por Madrid. Los acontecimientos politicos van a favorecer
su vocacion, atn escondida. En 1871 toda la familia se traslada a
Francia, «con animo de ver correr tranquilamente desde Paris las
turbias aguas de la revolucion, ya sin dique» (p. 32).

Durante la estancia en el extranjero, vuelve a ocuparse de su
formacion intelectual. Estudia inglés para poder disfrutar en su
lengua de Shakespeare y Byron. Viaja por Italia, leyendo a los
romanticos italianos: Alfieri, Foscolo, Manzoni, Silvio Pellico. Visi-
ta museos y monumentos, va a Viena a una gran exposicion donde
se exhiben los adelantos de la industria, y empieza a escribir un
Diario de viaje que no llegd a publicar nunca, pero que inici6 su
costumbre de reflexionar por escrito sobre todo cuanto ve. Ella
resume asi su experiencia de aquellos afios: «Fue un hermoso viaje,
bien aprovechado, y en el cual resurgié mi vocacion, llamandome
con dulce imperio» (p. 32).

Al regresar a Espania, en 1873, comienza de nuevo a llevar una
intensa vida social, pero sin desatender a su formacion. Entra en
contacto con el krausismo, se hace amiga de Giner de los Rios, lee
mucha filosofia, sobre todo a Kant, a través de traducciones fran-
cesas, y estudia aleman para poder leer en su lengua a Goethe,
Schiller y Heine. Se impone una férrea disciplina de trabajo sin
permitirse lectura de novelas o libros de entretenimiento:

Viendo lo mal fundado de mi instruccién, mi erudicion a la violeta
y el desorden de mis lecturas, me impuse el trabajo de enlazarlas y
escalonarlas, llenando los huecos de mis conocimientos, a modo de
cantero que tapa grietas de pared. (pp. 38-39)
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Primer hijo. Primera novela

En 1876 nace su primer hijo, Jaime, y salen también a luz pabli-
ca los primeros hijos literarios.

Se presenta a los juegos florales que se celebran en Orense con
motivo del segundo centenario del padre Feijoo y queda ganadora
en verso. Recibe la Rosa de Oro (una rosa cincelada en oro maci-
zo, de tamano natural) por una oda, en competencia con Valentin
Lamas Carvajal, que recibid el Pensamiento de Plata por una obra
en gallego. En la modalidad de ensayo, quedé igualada a votos con
Concepcion Arenal. Tras muchas deliberaciones se encomendo la
resolucion al claustro de la Universidad de Oviedo, que excluye el
trabajo de Concepcion Arenal por considerar que era tendencioso
y deformaba el pensamiento feijoniano. Por unanimidad, deciden
dejar desierto el premio de cuatro mil reales, pero por mayoria
deciden concederle el accésit al trabajo de Pardo Bazéan.6

Esos premios le causaron mas disgustos que alegrias porque, al
hacerse puablico el nombre de los concursantes, muchos de sus
amigos, creyeron que el jurado habia sino manipulado a su favor,
y asi se lo hicieron saber. El asunto era polémico y hasta hoy mismo
se sigue opinando acerca de la justicia del fallo del jurado. Isabel
Burdiel cree que el trabajo de Pardo Bazan «era tal vez el trabajo
mas adecuado a las intenciones del premio».”

En 1877 aparecen los primeros articulos en revistas madrilenas.
El nacimiento de su hija Blanca en 1878 no frené su creciente

5 Valentin Lamas Carvajal (1849-1906): poeta y periodista, fundador, junto a
Manuel Murguia, de la Real Academia Gallega. Pese a quedarse ciego a los
veinticinco anos, se convirtié en el periodista mas popular de la Galicia del
siglo XIX. Sus obras méas famosas fueron el poemario Espifias, follas e frores y
el libro de humor satirico Catecismo do labrego.

6 Para detalles sobre la composicion de los distintos jurados y estudio de los
trabajos presentados, véase Xosé Ramoén Barreiro Fernandez, «O estudios
critico das obras do P. Feijoo de Pardo Bazan, Concepciéon Arenal, ¢ Miguel
Morayta. O Certame de Ourense de 1876», La Tribuna 1, pp. 47-94.

7 Isabel Burdiel, Emilia Pardo Bazdn, Penguin Random House, Barcelona,
2019, p. 107.
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actividad intelectual. Empieza a leer a los novelistas espanoles con-
temporaneos, Galdods, Pereda, Valera, y la lectura constituye una
verdadera revelacion: aquello no era el mundo imaginario y las
aventuras sin cuento de las novelas romanticas. Dona Emilia, como
Saulo en el camino de Damasco, descubre su definitiva vocacion.
Lo cuenta asi en los Apuntes autobiogrdficos:

Si la novela se reduce a describir lugares y costumbres que nos son
familiares, y caracteres que podemos estudiar en la gente que nos rodea,
entonces (pensé yo) puedo atreverme; y puse manos a la obra. (pp.
51-52)

Ademas de leer a los novelistas espanoles, lee a Emile Zola, su
tocayo francés, que tan perdurable influjo dejara en su obra. Ani-
mada, sin duda, por todos estos ejemplos, escribe y publica su
primera novela: Pascual Lopez, autobiografia de un estudiante de
medicina en 1879.

Esta obra marca un hito y abre un nuevo camino en la vida de
Pardo Bazan.

La obra fue muy bien recibida por la critica. En Los Lunes del
Imparcial le dedican una resefa sin firma. Tras alabar el realismo
espanol, representado por Galdos, «jefe de la novela espafiola», y
por Valera, Pereda, Alarcon, se incluye en la lista a dofia Emilia:
«Realista es asimismo las Sra. Pardo Bazan, autora discretisima de
Pascual Lopez». Cuenta con pormenor el argumento y hace elogios
a la autora:

Maestra al narrar, elegante al describir, natural y vivaz en el dialogo,
la Sra. Pardo Bazan ha probado en Pascual Lopez que posee condicio-
nes extraordinarias para cultivar la novela [...] En cuanto al estilo de
Pascual Lopez, diremos que es castizo, arcaico a veces —con ese ele-
gante arcaismo que es un mérito y no un defecto- propio, pintoresco
y amenisimo.8

8 El Imparcial, Los Lunes del Imparcial, 17 de noviembre de 1879.
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Manuel de la Revilla® confirmo con su critica el éxito de la inci-
piente novelista:

Sin ser Pascual Lopez una novela de primer orden merece aplauso
por las numerosas bellezas que contiene, como también por la sana y
elevada moral en que se inspira, y, sobre todo, por las cualidades de
estilista que su autora revela.

La mayor parte de la critica la dedica a recordar a los lectores
su invencible prevencion contra las mujeres sabias y literatas, para
decir en seguida que dona Emilia ech6 abajo esa prevencion desde
las primeras lineas de su novela:

Y no pudimos menos de celebrar los méritos de la nueva escritora,
la cual, por lo viril de la concepcion y el lenguaje de la obra, debe ser
fruto de una equivocacion de la naturaleza, que encerr6 el cerebro de
un hombre en un craneo femenino.

Y concluye: «Siga por ese camino la sefiora Pardo Bazan y ocu-
para lugar distinguido entre nuestros novelistas».10

Sus palabras sobre el talento «viril» de dofia Emilia tuvieron
éxito y constituyeron a partir de ese momento un topico de la cri-
tica sobre la autora. En realidad, en la época se consideraba un
elogio.!! Es un caso semejante al de Gertrudis Gomez de Avella-
neda, a quien calificaron de talento «varonil» escritores y criticos
contemporaneos, y de quien Zorrilla escribio:

9 Manuel de la Revilla (1846-1881) fue catedratico de la Universidad Central
de Madrid, poeta, ensayista, periodista y el critico mas importante hasta su
temprana muerte.

10 El Globo, sdbado 27 de diciembre de 1879.

11 Véase Marina Mayoral, «Romanticismo y poesia femenina. El acceso de la
mujer a la escritura», en Victor Garcia de la Concha, Historia de la Literatura
Esparnola, siglo xix (I), Espasa-Calpe, Madrid, 1997, pp. 553-558.
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No habia nada de aspero, de anguloso, de masculino, en fin, en aquel
cuerpo de mujer, y de mujer atractiva [...] era una mujer; pero lo era sin
duda por un error de la naturaleza , que habia metido por distracciéon
un alma de hombre en aquella envoltura de carne femenina.!2

En contra de la opinién de dos de sus maestros intelectuales,
Menéndez Pelayo y Giner de los Rios, que desprecian el género de la
novela, la acogida favorable de los criticos mas importantes del momen-
to afianzo6 la vocacion de dona Emilia que, sin abandonar su interés
por la Filosofia, la Ciencia y el ensayo literario, inicia con decision,
a partir de la publicacion de Pascual Lopez, el camino que la lle-
vara a la gloria literaria como novelista. No era un camino de rosas.

Pardo Bazan, novelista

El mismo afio en que ve la luz su primera novela, nace su hija
Maria de las Nieves (a la que llaman familiarmente Blanca). A las
inquietudes de la escritora se suman las de una madre, las de una
esposa que comienza a distanciarse de un marido demasiado ape-
gado a la vida provinciana, y también las de una hija, que constata
que las facilidades de vivir con sus padres suponen inevitablemen-
te una merma de su independencia. En su correspondencia de esos
anos, sobre todo en las cartas a Giner de los Rios, se encuentran
abundantes muestras de sus problemas familiares.!3

Acepto la direccion de la Revista de Galicia. Semanario de
Literatura, Ciencias y Letras, que se public desde marzo a octubre
de 1880. Puso especial cuidado en que no pareciese una publicacién
dirigida a un pablico femenino y, pese a su nombre, apenas presto

12 Jos¢ Zorrilla, Memorias del tiempo viejo, en Obras Completas, tomo 1,
edicion de Narciso Alonso Cortés, Libreria Santarén, Valladolid, 1944, pp.
2051-2052.

13 Véase, Jose Luis Varela Iglesias, Emilia Pardo Bazdn, Epistolario a Giner
de los Rios, Boletin de la Real Academia de la Historia, Tomo 198, 2001,
cuaderno 2, pp. 327-390 y cuaderno 3, pp. 439-506.
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atencion a las letras gallegas: no informé de la primera novela
gallega (Maxina ou a filla espuirea de Marcial Valladares), ni tam-
poco, lo que es mas sorprendente atn, de la publicacion de Follas
novas de Rosalia Castro.

Su salud se resiente, y para curar una afeccion hepatica reside
durante una temporada en el balneario de Vichy, en 1880. Apro-
vecha el descanso para leer a autores franceses: Balzac, Flaubert,
los Goncourt, Daudet, y toma notas del ambiente que va a utilizar
en su segunda novela: Un viaje de novios.

Antes de regresar a Espana, pasa por Paris y consigue que le
presenten a Victor Hugo, el idolo de su adolescencia. Por entonces
dofia Emilia es una escritora apenas conocida en Espana y Victor
Hugo es el patriarca de las letras francesas, famoso en todo el mundo.
Ella cuenta con gracia la entrevista en los Apuntes:

El de Hernani me convidd a su tertulia, mejor dijera a su corte, pues
no parecia sino monarca destronado en el suntuoso salén alumbrado
por resplandeciente arana de veneciano cristal, vestido de seda y deco-
rado con soberbios tapices, donde a un lado y a otro, sentados en doble
hilera, sin chistar o conversando entre si muy bajito de pie, cual si no
osasen acercarse al Maestro, estaban los postreros cortesanos de la
majestad caida, nedfitos tardios y rezagados del Romanticismo. (p.60)

En Francia, los vientos literarios soplaban en la direccion que
marcaban Zola y sus seguidores, pero el respeto y la admiracion
por Victor Hugo se mantienen. Dona Emilia esta un poco cohibida.
El maestro la ha sentado a su lado y le pregunta sobre aspectos de
la vida en Espana, pais al que mira, segn le dice, como a una
segunda patria. Lamenta el poeta el atraso cultural de Espana, que
atribuye a la Inquisicion, que, dice, habia quemado artistas y sabios
hasta 1824. A pesar del respeto que le inspira, dona Emilia con-
tradice con buenas palabras al maestro: la Inquisicién no quemaba
artistas sino judaizantes y dejo de actuar mucho antes de que se abo-
liese definitivamente en 1812 (no en 1824). Otra dama, que act(a
como anfitriona, le pregunta con cierta ironia si ha estudiado his-
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toria en los dominicos , y dofia Emilia, perdidos los miramientos
que la frenaban con Victor Hugo, le contesta que ha estudiado
historia en los autores franceses, en Michelet y Thiers, donde ha
podido comprobar que las crueldades de la Revolucion francesa
no tenian nada que envidiar a las de la Inquisicion espafiola, y que
ésta nunca habria enviado al patibulo a un escritor como Andrés
Chénier porque en Espana se respetaba a las musas, como lo pro-
baba su presencia en aquella casa. El viejo poeta se queda encan-
tado del arranque y dice sonriendo: «Voila bien ’espagnole!».
Después corta la discusion elogiando la patria de su apasionada
visitante: Espana es el pais mas romantico de Europa, dice.

Al volver a Espafa, dona Emilia inicia una etapa de intensa
actividad en todos los 6rdenes.

En 1881 nace su hija Carmen y publica su tnico libro de poemas,
Jaime, en una edicion de sélo trescientos ejemplares, muy cuidada,
sufragada por su amigo Giner de los Rios. Escribe mucho y de mate-
rias muy diversas. En ese afno publica Un viaje de novios, novela en
la que ya se advierte la influencia naturalista, que rompe abiertamen-
te con los topicos de la novela femenina moralizante y de final feliz.

En 1882 publica San Francisco, biografia del santo de Asis por
el que dona Emilia siente profunda admiracion. El libro es muy
bien recibido, tanto por el pablico como por la critica y es uno de
los que mas ediciones tuvo, dentro y fuera de Espana. En 1883
publica la novela La tribuna y La Cuestion palpitante. El éxito y
el escandalo llegan juntos.

Para escribir La Tribuna (la historia de una cigarrera que se mete
a oradora publica y es seducida por un sefiorito), se documenta
cuidadosamente. Acude cada tarde a la fabrica de tabacos de A Coru-
na. Lleva con ella a su hija pequena para ganarse la confianza de las
obreras. No quiere que la vean como una sefnora aristocratica y
desocupada sino como una mujer interesada en sus problemas.

Al mismo tiempo empieza a publicar una serie de articulos sobre
el naturalismo, el movimiento literario que, capitaneado por Zola,
se extiende desde Francia. Los retine bajo el titulo coman de La
cuestion palpitante.
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El naturalismo no es s6lo una manera de escribir, es una con-
cepcion de la existencia. En ella, la herencia fisioldgica, el medio
ambiente y las circunstancias histéricas determinan de modo ina-
pelable la trayectoria vital del ser humano. No existe el libre albe-
drio y la libertad es una mera ilusion. Dona Emilia ataca el fondo
filosofico y defiende los hallazgos literarios: la objetividad narrati-
va, el uso del discurso indirecto libre, el cardcter simbodlico de las
novelas, etc. Su critica es inteligente y medida, sabe distinguir los
aciertos literarios de los errores ideoldgicos, pero su libro es mal
interpretado, lo mismo que La Tribuna.

Los criticos y algunos colegas solo se fijan en los aspectos mas
llamativos: el parto de la joven obrera, la dureza con que se refle-
ja el trabajo de la fabrica o la frase final de la novela: «;Viva la
Republica Federal!», que no pertenece a la voz narradora, sino a
uno de los personajes, pero que todos atribuyen a la autora. Pardo
Bazan se convierte en la capitana de los naturalistas espafoles, a
su pesar, y cuando su postura habia sido méas bien critica que lau-
datoria hacia el movimiento.

Don Marcelino esta abiertamente en contra de la deriva natu-
ralista de la escritora, y lo deja de manifiesto en el prologo que le
envid para la segunda edicion de San Francisco en 188614, Ella le
habia pedido «diez lineas» cuando publicé el libro y puntualizaba:
«Y entienda usted que ni las censuras me enojaran ni quiero un
bombo».15 Don Marcelino retraso el envio varios anos y finalmente
envi6 unos comentarios que solo se pueden explicar por la cerrazon
mental de aquel erudito, convencido de la inferioridad intelectual
de las mujeres y contrario a toda innovacion, pero que son intere-
santes como muestra de lo que una parte de la sociedad pensaban
sobre Pardo Bazan. Critica en primer lugar su feminismo:

14 San Francisco de Asis (siglo xiir), 2 edicion, Libreria de Garnier Hermanos,
Paris, MDCCCLXXXVI.

15 Epistolario de Marcelino Menéndez Pelayo, vol. 5, carta n° 364 del 16
septiembre 1882.
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Esta curiosidad febril e impaciente, este insaciable afan de abarcar-
lo y poseerlo todo, como si quisiera emular en un solo dia el trabajo
de muchas generaciones de hombres, y arrebatar como por asalto, para
corona y timbre de su sexo, la ciencia que por tantos siglos fue patri-
monio exclusivo del nuestro, se revela a la simple lectura del catalogo
de las obras bastante numerosas, pero todavia mas variadas, que hasta
ahora ha producido el ingenio de la sefora Pardo Bazan. (p. XI)

Después asegura sin ambages que la obra de Pardo Bazan, como
la de cualquier mujer, carece de originalidad:

Este caracter ardiente y batallador que los dltimos escritos de dona
Emilia ostentan, no ha borrado, antes ha contribuido a poner méas de
manifiesto, el caracter femenino por excelencia, el de seguir docilmen-
te un impulso recibido de fuera. No se quiebran impunemente las leyes
de la naturaleza, y en algo consiste que ninguno de los grandes descu-
brimientos vaya ligado a un nombre de mujer. Toda gran mujer ha sido
grandemente influida. Ellas pueden realzar, abrillantar, difundir con
lengua de fuego lo que en torno de ellas se piensa, pero al hombre
pertenece la iniciativa. (p. XIII)

Y, por dltimo, tras algunos elogios al estilo y al libro que esta
prologando, critica a la autora por haber escrito obras de caracter
naturalista:

Asi me explico yo que dofia Emilia Pardo Bazén, cuyo estilo cual-
quiera puede envidiar y a cuya cultura pocos espanoles llegan, después
de haber escrito este libro de San Francisco, magnifica prenda soltada
en favor de las mas puras y delicadas realidades del sentimiento y de
la fe, se haya dejado arrebatar del torbellino de la moda literaria, y
ansiosa de no quedarse rezagada y de no pasar por romantica, haya
sentado plaza en la vanguardia naturalista, yendo delante de los mas
audaces y causando cierto mal disimulado temor a sus mejores y més
antiguos amigos. (p. XIII-XIV)





