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MORATIN Y SU TIEMPO

Ao

Acontecimientos histéricos

Vida cultural y artistica

1760

Carlos III, rey desde 1759,
viene de Napoles a Espafia
para suceder a su hermanastro
Fernando VI.

1762

Inglaterra declara la guerra a
Francia y a Espana.

Rousseau, Emilio, Contrato soctal.
Clavijo, El pensador. Nicolas F. de
Moratin, La petimetra.

1764

Sabatini inicia la Puerta de Alca-
la. Muere Feijoo. Nace Cienfue-
gos. Voltaire, Diccionario filosgfico.

1765

Se funda la Real Sociedad
Vascongada de Amigos del
Pais, primera de su estilo.

Finaliza la publicacién de la Enci-
clopedia francesa. Se prohiben las
representaciones de autos sacra-
mentales.

1766

Motin de Esquilache. Aranda
comienza su carrera como es-
tadista.

Nace Madame de Staél.

1769

Nace Napoledn.

1770

Muere Torres Villarroel. Nacen
Holderlin, Beethoven y Hegel. Ni-
colas F. de Moratin, Hormesinda.

1774

En Francia se inicia el reinado

de Luis XVI.

Cadalso termina las Cartas marrue-
cas. Jovellanos, El delincuente honra-
do. Goethe, Werther.

1779

Declaracion de guerra a In-
glaterra. Se inicia el asedio a
Gibraltar.

Tomas A. Sanchez, Coleccidn de poe-
tas castellanos anteriores al siglo Xv.

1780

Se suprimen los entremeses. Real
Academia Espanola, Diccionario de
la lengua castellana (1.2 ed. en un
tomo).

1781

Espafa recupera Menorca.

Muere Isla. Kant, Critica de la
razén pura. Samaniego, Fdbulas.
Aparece E! Censor.

1782

Cabarrus crea el Banco de San
Carlos. Se reforma el ejército.

Muere Cadalso. Iriarte, Fdbulas.




Moratin y su tiempo

Vida y obra de Moratin

Nace el 10 de marzo en Madrid. Son sus padres don Nicolas Fernindez de
Moratin, famoso literato, y dofia Isidora Cabo Conde. Su familia paterna era
noble y estaba adscrita al servicio de Guardajoyas de la reina.

Contrae unas viruelas que le apartan del contacto de la gente y le marcan
fisicamente. Llega a peligrar su vida.

Su familia se traslada a la calle de la Puebla. Conoce a Ignazio Bernascone,
erudito italiano, cuya sobrina, Sabina Cont, sera su primer amor.

Dedica unos versos a Sabina Conti, la cual terminara casindose al cabo del
tiempo con un hombre de edad.

Su romance La toma de Granada por los Reyes Catélicos merece un accésit en un
concurso convocado por la Real Academia Espariola.

El 11 de mayo muere su padre; quedara en dificil situaciéon econdomica,
manteniéndose con su oficio de joyero. Comienza el Diario. Oda a la muerte de
don Nicolds Ferndndez de Moratin.

Conoce a su fidelisimo amigo Melon, que luego se convertird en uno de sus
bidgrafos. Oda a la Tirana.

Su Leccidn poética vuelve a merecer un accésit en el concurso convocado por la
Real Academia. Se le deniega su solicitud de empleo en el Real Guardajoyas.
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Moratin y su tiempo

Acontecimientos historicos

Vida cultural y artistica

1783

Se firma la paz de Versalles.
Se establecen escuelas gratui-
tas en Madrid.

Muere Salzillo. Ventura Rodri-
guez termina la fachada de la ca-
tedral de Pamplona.

1785

Nace Manzoni. Meléndez Valdés,
Poesias. Garcia de la Huerta inicia
su Teatro espafiol. Villanueva, ar-
quitecto real.

1786

Comella, Cecilia. Montengén ini-
cia la publicacion de El Eusebio.
Goya es nombrado pintor del Rey.

1787

Muere Huerta. Nace Martinez de
la Rosa. Se traduce el Arte poética
de Boileau.

1788

Muere Carlos 111; le sucede su
hijo Carlos I'V.

Nace Byron. Mozart, tres ultimas
sinfonias. Iriarte, El seriorito mima-

do.

1789

Revolucion francesa.

2.2 ed. de la Poética de Luzan. Ca-
dalso, Noches hLigubres (postuma).
Goya, pintor de camara.

1790

Cabarrus es encarcelado, des-
pués de ser denunciado a la
Inquisicion.

Comella, El sitio de Calés. Jovella-
nos, Memoria de la policia de los
espectdculos.

1791

Campomanes es destituido de
sus cargos.

Mueren Mozart e Iriarte. Nace el
Duque de Rivas. Se suprimen las
publicaciones periddicas, excepto
el Diario de Madrid.

1792

Floridablanca, y posterior-
mente Aranda, son destitui-
dos. Empieza la privanza de
Godoy.

Nace Shelley.

1793

Luis XVI es guillotinado. Se
inicia la guerra contra Fran-
cla.

Muere Goldoni.

1796

Esparia se alia con Francia en
virtud del tratado de S. Ilde-
fonso.

Muere Samaniego. Nacen Fernan
Caballero y Breton de los Herre-
ros.

1797

Mueren Porcel y Forner. Nace
Schubert. Goya, Los caprichos.
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Vida y obra de Moratin

Escribe varios poemas de circunstancias, como la Oda a la paz o Al nactmiento de
los serenisimos infantes.

El 21 de septiembre muere su madre. Se traslada a vivir con su tio Miguel,
poeta. Edita el poema épico de su padre Las naves de Cortés destruidas.

Entra al servicio del conde de Cabarris, rico financiero y politico, por
recomendacion de su amigo Jovellanos. Lee E/ ziejo y la nifia a la compaiiia de
Manuel Martinez, que no se decide a estrenarla.

Inicia su primer viaje a Francia como secretario de Cabarrds; alli conoce al
célebre Goldoni. Termina, por encargo, la zarzuela El bardn.

De vuelta en Madrid, concursa sin éxito para la plaza de bibliotecario de los
Reales Estudios de S. Isidro. Fracasa nuevamente en su intento de estrenar £/
viejo y la nifia, esta vez por oposicién eclesiastica.

Se ordena de primera tonsura para poder disfrutar de una renta eclesiastica
del obispado de Burgos que le procura ¢l conde de Floridablanca. Publica La
derrota de los pedantes.

El 22 de mayo se cstrena El viejo y la nifia. Es presentado a Godoy. Un nuevo
heneficio eclesiastico le permite disfrutar de una pensién de mas cuantia,

Solicita a Floridablanca formar parte de la Academia de Ciencias. Se retira a
Pastrana y escribe La comedia nueva y La mojigata, de la cual circularan copias
manuscritas.

El 7 de febrero se estrena La comedia nueva. Segundo viaje a Francia; de alli
pasa a Inglaterra e inicia lo que seran sus Apuntaciones sueltas de Inglaterra.
Compone El tutor, borrador de comedia que serd destruido.

A través de Flandes, Alemania y Suiza, llega a Italia ayudado econdémica-
mente por el gobierno. Empieza su Vigje de Italia, otro cuaderno de viajes.

Regreso a Espafia después de un azaroso viaje. Godoy le ha nombrado
Secretario de Interpretacion de Lenguas.

Toma posesion del cargo anterior. Es nombrado miembro de la Junta
Gubernativa para la Reforma del Teatro.
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Afio | Acontecimientos historicos Vida cultural y artistica

1798 Nace Leopardi.

1799 | El Consulado en Francia: Na- | Muere Beaumarchais. Nace Esté-
poledn llega al poder. banez Calderén.

1800 Goya, La familia de Carlos IV.

1801 | Se firma la alianza con Napo- | Muere Novalis. Quintana, £/ duque
ledn. de Viseo.

1802 | Paz de Amiens. Nace Victor Hugo. Quintana, Poe-

stas.

1803 | Se firma la neutralidad con | Muere Alfieri. Nace Mesonero
Napoleon. Romanos.

1804 | Napoleén, emperador de
Francia.

1805 | Batallas de Trafalgar y Aus- | Quintana, Pelayo. Muere Schiller.
terhitz.

1806 Muere Clavijo y Fajardo. Nace

Hartzenbusch.

1807 | Por ¢l tratado de Fontaine-
bleau Esparia se une al bloque
continental.

1808 | Invasion francesa. Carlos IV | Nace Espronceda. Goethe, Fausto.
abdica. Fernando VII, rey. | Beethoven, Sexta sinfonia.
Motin de Aranjuez. Levanta-
micnto del 2 de mayo, con el
que se inicia la Guerra de la
Independencia.

1809 | Alianza con Inglaterra. Surge | Mueren Haydn y Cienfuegos. Na-
la guerra de guerrillas contra | cen Mendelssohn y Larra.
los franceses. José Bonaparte,
rey.

1810 | Cortes de Cadiz. La caida de | Nace Chopin.

Sevilla en manos francesas es-
timula la emancipacion ameri-
cana.
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Vida y obra de Moratin

Conoce a Paquita Mufioz y a su familia, e intimara con la primera, joven de
18 anos. Asimismo, conoce a Goya, que pintara mas tarde su retrato.

Convierte su zarzuela £/ bardn en comedia. En junio vuelve a representarse £l
viejo y la nifia y mas tarde La comedia nueva. Es nombrado director de la Junta
de direccion de teatros, cargo del que dimite.

Es nombrado corrector de comedias antiguas para los teatros de la corte.

Lee El si de las miias a sus amigos.

E! 28 de enero estrena E! barén, impulsado por ¢l plagio de Andrés de
Mendoza.

El 19 de mayo estrena La mopigata.

Edita El si de las nifias. Se representa nucvamente El bardn.

El 24 de enero estrena E{ si de las nifias. Es denunciado a la Inquisicion y toma
la determinacién de no escribir teatro.

Paquita Mufioz tiene un pretendiente; Moratin no se decide a casarse.

Moratin, que ha tomado partido por el rey José, llega a temer por su vida en
el levantamicnto popular. Adapta La escuela de los maridos, de Molicre.

Escribe el Auto de fe de Logrofio.
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Afo | Acontecimientos histéricos Vida cultural y artistica
1811 | Declaracién de independencia | Muere Jovellanos. Nace Gautier.
de Caracas. Venezuela se in-
dependiza, aunque volvera a
caer en manos realistas.
1812 | El 19 de marzo se promulga la | Mucre Comella. Nace Dickens.
Constitucion. Derrota francesa
en Arapiles. Jos¢ I abandona
Madrid.
1813 | Batalla de Vitoria; Wellington | Nacen Wagner, Verdi y Garcia
vence a José 1. Retirada fran- | Gutiérrez.
cesa. México se independiza.
1814 | Vuelve a reinar Fernando | Goya, Los fusilamientos en la montasia
VII. Choques entre liberales y | del Principe Pio.
absolutistas. Se restaura la In-
quisicion, suspendida dos anos
antes.
1815 | La Santa Alianza. Napoleén | Nace Gil y Carrasco.
es derrotado en Waterloo.
1816 | Argentina se independiza.
1817 | Campanas de San Martin en | Mueren Mme. de Staél y Melén-
los Andes. Independencia de [ dez Valdés. Nacen Campoamor y
Pera. Zorrilla. Beethoven comienza su
Novena sinfonia.
1820 | Empieza el Trienio Constitu-
cional, a raiz del levantamien-
to de Riego.
1821 | Venezuela se independiza. Mueren Keats y Montengén.
Nace Baudelaire.
1823 | Los Cien mil hijos de San Luis
restituyen el absolutismo de
Fernando VII, que ignora la
Constitucion.
1824 | Batalla de Ayacucho. Espafia | Muere Byron. Goya se establece

pierde definitivamente el im-
perio americano.

en Burdeos y cierra su obra con los
Dibujos.
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Vida y obra de Moratin

José Bonaparte le nombra bibliotecario mayor de la Biblioteca Real. Ingresa
como caballero en la Orden Real de Espana o del Pentagono.

El 17 de marzo estrena su adaptacion de La escuela de los maridos. Huye a
Valencia con el ¢jército francés; alli publicarda —junto a su amigo Estala— ¢l
Drario de Valencia.

|

[

Sufre en Peiiscola un largo asedio.

Se representa El médico a palos, version de una obra de Moliére, en Barcelona,
donde se ha establecido de camino para Francia. Su situacién economica es
penosa. Traduce el Cdndido de Voltaire.

La Inquisicién prohibe la representacion de El sf de las nifias.

Merced a unas disposiciones de Fernando VII, recupera todos sus bicnes. Su
prima Mariquita se casa con José Antonio Conde.

Se traslada a Francia; se instalara en Montpellier.

Vuelve a Barcelona, donde se representa nuevamente El s7 de las mifias con
éxito; pero pronto abandona la ciudad por una epidemia.

Sale para Bayona, y luego hacia Burdeos, donde vivird con Silvela. Es
nombrado miembro de la Academia Nacional. Termina sus Origenes del teatro
espariol y publica las Obras péstumas de su padre.
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Moratin y su tiempo

Afio | Acontecimientos histéricos Vida cultural y artistica

1825 Muere Paganini.

1827 | Guerra de los Agraviados en | Mucren Foscolo y Beethoven.
Cataluna.

1828 | Mariana Pineda es ejecutada.

Muere Goya.
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Vida y obra de Moratin

Sufre un ataque de apoplejia, que le provoca una inmovilidad casi absoluta.
Bobée publica en Paris sus Obras dramdticas y liricas.

Se traslada a Paris con su amigo Silvela. Hace testamento y nombra como
heredera a una nieta del propio Silvela.

Muere en Paris el 21 de junio. Habia pasado por una etapa de postracion
moral. Seria enterrado junto a Moliére.




Introduccidn

1. El teatro en tiempos de Moratin

En el siglo XViiI el «corral de comedias» barroco da paso
al «coliseo», que, a diferencia de aquel, ya es un lugar
cubierto y estable, pero que sigue teniendo graves deficien-
cias en lo que se refiere a la limpieza y el acondicionamien-
to. Madrid disponia de tres de estos edificios, y otras
ciudades de Espana también tenian su propio local.

Los actores de las compaifiias que representaban solian ser
personas de escasa profesionalidad, y disponian de muy
pobres medios para realizar su trabajo. Ello, unido a que
eran estos actores, en su papel de directores de compaiia, los
que seleccionaban las obras (y, légicamente, segin los gustos
del publico), contribuia a que la obra representada carecie-
ra de la seleccion y el rigor que buscaba Moratin en un
medio como el teatro del que los ilustrados esperaban que
cumpliera altas funciones en la sociedad, como tendremos
ocasién de ver.

El publico del siglo XVl sigue admirando el teatro
barroco, que va evolucionando hacia formas cada vez mas
espectaculares, al tiempo que los héroes de las comedias
antiguas se van convirtiendo en majos, segiin acertada
expresion de Andioc. Hay toda una legiéon de dramaturgos
que en el XVIII quieren perpetuar la formula barroca de
hacer teatro, si bien notablemente deformada.

19



20 Introduccion

En general, el pablico se muestra atraido por la llamada
comedia de teatro, que es aquella en que se producen los hechos
mas espectaculares en escena y cuenta con una escenografia
complicada. Algunos de sus géneros mas aplaudidos fueron
la comedia de magia, seguidora de la comedia mitolégica del
siglo XVII, en la cual los actores se hunden o vuelan, se
convierten en monos o se mueven las montanas por encanta-
miento; también la comedia de santos, en la que era menos
importante la religiosidad que los sucesos fantasticos y
espectaculares, como milagros o batallas por ideales religio-
sos. Igualmente era del gusto del publico de la época la
comedia heroica, que presenta altos personajes que participan
en hazanas bélicas, las cuales suceden ante los ojos del
espectador. La comedia militar, subgénero de la anterior, y la
comedia de figurdn, que deriva de la de capa y espada pero
exagerada cémicamente, son otros tantos tipos de obras que
atraian al espectador.

Por otra parte, géneros liricos como la dpera y la zarzuela se
cultivaron mucho, sobre todo en la primera mitad del siglo.
También Moratin hijo compondria una zarzuela, El bardn, a
pesar de lo dificil que le resultaba ajustarla a las apetencias
clasicas. Y a todo esto hay que unir la presencia de otras
formas teatrales consideradas menores, como el enfremés, el
sainete (al que se dedicaron autores de gran éxito, como don
Ramoén de la Cruz), la tonadilla y el auto sacramental, que
también gustaban en la época, ya fuera por su componente
humoristico, por la musica o por la espectacularidad de su
representacion.

Frente a este tipo de espectaculos se alzan voces de
intelectuales y gobernantes que consideran el teatro como
un medio excelente para educar a la sociedad y modelarla
segn su concepcion de la vida. Por eso consideraban un
peligro las obras que se ponian en escena, ya que alienaban
al espectador y le hacian concebir falsas esperanzas, por
ejemplo en cuanto a su promocién personal. Si los ilustrados
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postulan un teatro apegado a las reglas, lo hacen porque son
conscientes de que estas van a contribuir a crear un teatro
mas verosimil, en el que no se mezclen personas de diferente
clase social, en el que no haya saltos temporales ni de lugar,
un teatro en definitiva que ensefie al espectador ejemplos
practicos para comportarse en la vida real.

De ahi que se suprima, por e¢jemplo, la mezcla de lo
tragico y lo cémico, o la de los personajes humanos con los
divinos (mezcla que se daba en los autos sacramentales, que
acabaran siendo prohibidos en 1765), o que se evite la
confusion de personajes nobles con otros del pueblo, porque
al poder ilustrado no le interesa que el espectador suefie con
equipararse con la nobleza —improductiva, por cierto— en
un matrimonio desigual, por ejemplo. Las reglas no son algo
superficial o externo, sino un indicio de la profunda concep-
cién de la vida y el arte que tenian quienes las defendian.

Es evidente que tales limitaciones suponian la supresion
de un divertimento popular; de ahi que algunos intentos
ilustrados no llegaran a buen término. Pero en general no se
puede decir que el teatro neoclésico fracasara, pues, aunque
la tragedia no consiguié arraigo popular (con la excepcion
de la Raguel, de Garcia de la Huerta, una obra que quiso
ajustar los gustos tradicionales a la nueva forma neoclésica),
la comedia moratiniana, por su parte, acertd con una
formula valida que sentaria los cimientos del teatro moder-
no, aquel que da entrada a la expresion y a los asuntos
cotidianos como materia dramatizable valida e interesante.

1.1.  La comedia neocldsica

A diferencia de la tragedia, que habia de mostrar lo
mudable de la fortuna en los personajes principales, la
comedia representa hechos particulares que tienen un final
feliz y suceden entre personas corrientes. La comedia invita
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a amar la virtud y a aborrecer el vicio; sobre todo ensena,
pero también entretiene. En ella caben circunstancias que
produzcan alguna zozobra en el espectador, pero no se
derivaran de las mismas ni la muerte ni la extrema infelici-
dad de los personajes.

Tampoco fueron muy brillantes los intentos de conseguir
una comedia que se adaptara a la normativa neoclasica, si
se excepta el caso de Leandro Fernandez de Moratin. Su
padre, Nicolas Fernandez de Moratin, escribio La petimetra
(1762), obra que, sin la necesaria fuerza comica, presenta a
una presumida que pretende aparentar para sobresalir de la
clase media a la que pertenece vy, al final, se queda sin novio
(al casarse este con su juiciosa prima). La petimetra es una
obra a la que el propio hijo del autor achaca el final en boda
(que tanto critica en la comedia 4urea) y su «regularidad
violenta».

Otros autores de comedias hubo, algunas de relativo éxito
como La escuela de la amistad, de Forner, o Los menestrales de
Trigueros; pero sin duda el mas importante de todos, antes
de que hiciera su apariciéon Moratin hijo, fue Tomas de
Iriarte. A Iriarte se le ha considerado el mas directo
precedente de Moratin, porque inaugura en su siglo una
forma de hacer comedia con unos temas cotidianos, un
lenguaje corriente y una suficiente capacidad dramatica que
después perfeccionara el autor de El si de las mifias. Ya en
Hacer que hacemos (1770), obra no estrenada, satiriza a un
personaje que finge estar siempre ocupado en tareas tan
numerosas como inutiles. Mayor importancia tienen La
sefiortta malcriada (escrita en 1788, estrenada en 1791) y El
sefiorito mimado (1773, estrenada en 1788), obras que mere-
cieron el elogio de don Leandro hasta el punto de escribir de
ellas que eran las primeras comedias originales escritas
segtin las reglas de la filosofia y la buena critica. En ambas
se trata un tema que aparecera después en Moratin, la
educacién de los jovenes casaderos, y para ello se presenta el
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mal ejemplo de la educaciéon de una muchacha y un joven
que se acercan al «majismo» y que reciben su escarmiento
final, tal y como requiere el fin moral que Iriarte pretendia
dar a sus obras.

Sin duda, lo mas importante que Moratin encontr6 en
este autor fue el ejemplo de como se tenia que utilizar la
observacién minuciosa de elementos de la vida cotidiana y
un muestrario de tipos de la nueva clase burguesa. Iriarte
fue el eslabon necesario para que surgiera el teatro de
Moratin en los términos que lo conocemos.

2. Leandro Fernandez de Moratin

2.1.  Talante de un hombre burgués

Psicologicamente, ha escrito Lazaro Carreter, Moratin
pertenece al tipo «sentimental introvertido», y una de las
caracteristicas de este tipo de personas es la «resignacion
presuntiva», circunstancia que les impulsa a rendirse ante
cualquier complicacién sin ni siquiera intentar la lucha.
Consecuencia de ello es también el intento de suicidio, al ser
el individuo incapaz de soportar el sufrimiento, y es sabido
que don Leandro intent6 suicidarse al menos en tres oca-
siones.

Se ha senalado que Moratin era un hombre timido,
apocado, incapaz para enfrentarse a las criticas y opiniones
contrarias (lo cual le llevd a abandonar algtn que otro
cargo); al parecer, se resignaba melancolicamente ante la
adversidad, llegaba incluso a la cobardia, era contradictorio
e irresoluto; pero es innegable que muchos de estos defectos
solo son sinceridad consigo mismo y con sus lectores, y
también que mantuvo la coherencia vital en asuntos funda-
mentales en el campo de la ideologia, la moral y la estética.
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Orgulloso hasta el punto de querer dejarse morir de
hambre antes que mendigar, no fue un adulador de los
poderosos, a pesar de verse tan repetidamente favorecido
por ellos (especialmente por Godoy), y prefiri6 vivir alejado
de la corte y apartado de su sociedad; é] mismo reconocia
que las viruelas que a temprana edad le dejaron «feo y
peléon» causaron ese espiritu asocial, pero no cabe duda de
que ese alejamiento le posibilitd considerar criticamente a
sus conciudadanos con la suficiente distancia.

De espiritu conservador y moderado, Moratin amaba la
paz y la tranquilidad, y procuré alejarse, a veces a través de
la huida, de todo lo que significara revolucién o revueltas
populares, y asi huye de Francia ante los acontecimientos de
1789, o de Espaina ante el alzamiento popular de 1808.
Moratin se movia sélidamente fundamentado en unos prin-
cipios morales rectos, fruto de esa tendencia a la moderacion
que le hacia desear un orden estable, seguro para sentirse él
mismo seguro; la anarquia y la violencia le asustaban.

Moratin fue un hombre incapaz para el amor (como ha
sefialado Lazaro Carreter) al no poder compartir su intimi-
dad; nunca sinti6 el amor como pasion, sino como preocu-
pacion, y no consigui6 ir mas alla del puro afecto que
experimenté hacia sus amigos. Ello no signific6 que no
mostrara hacia la mujer el deseo biologico que le llevé a
frecuentar la compariiia de meretrices, como anota puntual-
mente en su diario; sin embargo, ante una mujer de su clase
social jamas se hubiera permitido pasar mas alla del simple
beso inocente. Algo similar le ocurria al enamoradizo don
Félix, de El si de las mifias, ante su dofia Paquita.

Socialmente Moratin admiré a la clase media por consi-
derarla como el grupo que podia hacer posible la libertad
tan deseada por ¢él; por eso la elige como protagonista de sus.
obras; desprecia y critica a estamentos tradicionalmente
privilegiados como la nobleza y el clero (clases no producti-
vas), y también al pueblo bajo. Considera, como buen
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ilustrado, que hay que respetar las jerarquias, y que cada
individuo debe permanecer en su clase social, aunque
admita cierta movilidad o promocién que da la practica de
la virtud a través del trabajo.

Desde el punto de vista religioso, don Leandro era
anticlerical; se mantuvo a cierta distancia de la fe, aunque
conservo, si bilen escasamente, alguna practica externa.
Moratin quiere diferenciar religion y supersticion, porque
las ve unidas en las practicas populares, y también distinguir
la verdadera fe de la simple beateria mojigata.

No se puede pasar por alto la acusaciéon de afrancesa-
miento que siempre ha pesado sobre don Leandro. Es
evidente que el autor de £/ s/ quiso mucho a Espana, pero se
manifestaba contrario a los extremos que se cernian sobre
ella, y es por eso por lo que abrazoé un sistema politico como
el francés, que traia emparejados, para ¢él, la estabilidad, el
orden y el progreso.

Lo que si es claro es que fue un amante de la libertad,
libertad personal e intima que le llevé a emprender numero-
sos viajes que no solo realizaba por ser un fugitivo, como se
ha sefialado.

3. Produccidén literaria
3.1. Prosa

Moratin es autor de una Autobiografia, muy incompleta,
que refiere los primeros afos de su vida. Fue la suya una
infancia sin juegos ni compaiieros de su edad; las tnicas
salidas de su casa eran las necesarias para ir al colegio;
después otra vez su casa, los libros y las conversaciones de los
amigos paternos. Por otra parte, las viruelas desfiguran su
rostro y su caracter, ahora caprichoso, impaciente y algo
asocial, como él mismo sefiala.
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Autobiografico es también su Diario, continuacion del que
llevara su padre. Se trata de una serie de anotaciones hechas
con un codigo particular (en el que se mezclan hasta cinco
lenguas y se suprimen las vocales), que no estan pensadas
para el lector. En ¢l destacan su sinceridad, el estilo
telegrafico y la ironia. Son frecuentes las anotaciones referi-
das a sus relaciones con las mujeres, relaciones que no
siempre fueron ocasionales.

Moratin fue un hombre viajero, residi6 largas temporadas
en el extranjero lejos de su familia y amigos, todo lo cual
originé en él la necesidad de escribir cartas. El Epistolario del
autor es copioso, e incluye cartas dirigidas a literatos como
Forner o Jovellanos, politicos como el Rey o Godoy, amigos
como Melon y Paquita Muiioz y familiares como Mariqui-
ta, su prima.

Toca en estas epistolas asuntos de gran importancia
humana vy literaria, haciendo gala de un estilo expresivo,
natural y lleno de gracejo, en el que afloran también la
ironia y la burla. Su tono es despreocupado en ocasiones,
angustiado en otras.

El Epistolario esta lleno de instrucciones practicas a sus
amigos para que defiendan su patrimonio o le envien libros
y enseres; a Paquita Mufioz le manda consejos como amigo
de familia, siempre en un tono paternalista y afectivo. En
ocasiones invita a sus amigos a abandonar Espaha y a
buscar la tranquilidad y la paz; es cierto, sin embargo, que
son frecuentes aquellas otras cartas en que evidencia su
patriotismo y sus ganas de volver.

Como el Gazel de las Carias marruecas, Moratin es una
especie de corresponsal en el extranjero que tiene el suficien-
te distanciamiento de su pais como para juzgarlo por
comparacién con lo que observa en los que visita. Asi,
por ejemplo, enjuicia el teatro espaiol cuando habla del
francés (al cual le falta poco para ser perfecto, segtin dice).

El tema del teatro es frecuente en sus cartas, algunas de
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las cuales se convierten en un descargo contra la critica
de una comedia y constituyen toda una poética teatral. En
la carta a Godoy del 22-XT1-1792 expone la necesidad de
reforma del teatro: habla de lo importante que es instruir
a los comicos en declamacion, de la impropiedad del
vestuario, de la mala iluminacién, de los numerosos censo-
res, de la nefasta influencia de las comedias antiguas, que
pintan todos los vicios, del desproposito de las comedias de
magia, «modernas» y sainetes... Todo ello procura, dice,
agradar a la canalla.

Intimamente relacionados con el Epistolario, pues también
son producto de su alejamiento de Espana y contienen
experiencias personales, se encuentran sus cuadernos de
viaje. A este grupo pertenecen las Apuntaciones sueltas de
Inglaterra y el Viaje de Italia. Destacan en ambos la redaccion
amena, su visién ironica de las cosas, la observacion y el
detallismo, que sera tipico en su obra dramatica. Moratin
tiene la optica del periodista, del enviado especial que tiene
que hacer un reportaje general sobre el pais visitado.

En las Apuntaciones... alaba el paisaje, el arte y la cultura
ingleses, fijandose en algunas costumbres pintorescas como
la libertad en el calzado de las mujeres, que él considera un
simbolo de la libertad con que se las educa (cosa que no
ocurria en Espafia). Asimismo, son importantes las paginas
dedicadas al teatro inglés y a su comparacién con el espanol:
el publico es igualmente tirano en ambos paises y gusta de
las mismas extravagancias; pero los actores ingleses son mas
disciplinados, y, sobre todo, dignos de los altos personajes
que encarnan, lo cual es muy apropiado para la verosimili-
tud; estas circunstancias no se dan en Espana, donde existe
ademas una ridicula separacion por sexos en el publico.

En el Viaje de Italia su antibarroquismo le lleva a postergar
a grandes artistas como Miguel Angel. En Venecia, por
ejemplo, deplora la Commedia dell’arte (toda improvisacion) y
alaba a Metastasio. Cabe sefialar la continua defensa que
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hace de Espaiia ante la infravaloracion extranjera que se
encuentra.

Aparte de estos escritos, en buena medida autobiografi-
cos, Moratin es también autor de otras obras en prosa, unas
de creacion y otras de critica y doctrina literaria. Entre estas
ultimas merecen destacarse:

— Los Origenes del teatro espafiol, que fue obra a la que
Moratin dedic6 mucho tiempo y meditacién y a la
que daba gran importancia. Se ocupa del género
dramético desde sus inicios en latin, pasando por la
Edad Media vy el siglo XVI, de cuyo teatro humanistico
habla con gran agrado. Alaba, entre otros, a Lope de
Rueda, como ejemplo de acercamiento a la realidad y
de utilizacién de la prosa familiar en el teatro.

— El Discurso preliminar a sus comedias y las Apuntaciones sobre
varias obras dramdticas son dos textos que pueden consti-
tuirse en poética dramatica del autor, y que, como tal,
consideraremos mas adelante. Interesa destacar que en
sus juicios sobre el teatro antiguo y contemporaneo
critica a Shakespeare por su fantasia excesiva y la falta
de unidades en sus obras, y a Lope por su atropella-
miento, los frecuentes anacronismos, su infraccién de
las reglas, etcétera.

Como autor literario, Moratin era un escritor perezoso
(segin Silvela, uno de sus bidgrafos); de ahi la escasa obra
que produjo, lo cual se debi6 también a que le afectaban
bastante las criticas adversas. Corregia y limaba sin cesar
antes de considerar definitivo un texto, y opinaba que un
buen autor debia quitar «la rustica y varonil energia de su
primera concepcién», esto es, habia de trabajar aquello que
la inspiracion le dictaba. Moratin, al igual que Galdés un
siglo después, escogid escribir desde y para la clase media vy,
también como el narrador realista, algo recogié del tono
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irénico, el humor y el agradable estilo de Cervantes. Aman-
te de la moderacion también en literatura, su didlogo es
sencillo, sin excesivo embellecimiento en la prosa, y en verso
utiliza el romance por la misma busqueda de sencillez.

Como obra de creaciéon en prosa hay que recordar La
derrota de los pedantes, satira contra los vicios de la poesia
espanola, en la que, al estilo de un suefio quevedesco,
presenta a un grupo de malos escritores —los pedantes—
que se rebelan contra Apolo y son vencidos.

Para Moratin, «pedante» es el autor que, careciendo de
sensibilidad y sin cenirse a los preceptos, se atreve a escribir.
El teatro ha ofrecido a estos escritorzuelos un desquite, y asi
han provisto a la escena de comedias «a la antigua». Sin
duda en el pedante que representa a los demas se ve el inicio
de toda esa caterva de presumidos ignorantes como el don
Hermogenes de El café o el familiar de dona Irene que
escribia cartas en latin, en El si de las nifias.

3.2, Poesta

Moratin antepuso su talante dramético al lirico. El mismo
se consideraba mal poeta lirico, aunque escribi6 poesia para
desahogar sus sentimientos personales, y en sus versos apare-
cen acentos intimos. Fue, como poeta y dramaturgo, un
representante del gusto clasico que renace en el siglo XVIII,
y esa perfeccion neoclasica le lleva a frenar su intimidad, a
pesar de lo cual no se puede considerar ajeno a la sensibili-
dad romantica.

Estilisticamente su poesia busca la condensacién a través
de la seleccion, se preocupa por la correccién, por la
armonia y el equilibrio, desprecia el exceso formal o de
contenido (reprueba el uso de metaforas absurdas, epitetos
desatinados, afectaciéon de ternura...). Tema clave en sus
composiciones es la nostalgia que arrastra a la melancolia;
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aparece también la afioranza, el sentimiento personal de la
muerte, el tema de la aurea mediocritas, y todo lo referido a las
ruinas y la aforanza de lugares primitivos, que tanta
importancia tendran en el romanticismo. Es una poesia en
la que no sobra nada; no hay exceso ni adorno, porque todo
es fundamental.

Cabe distinguir en la produccion poética de Moratin tres
6rdenes de composiciones, segun Joaquin Arce:

—las ocasionales,
—las de creacién imaginativa,
—las de expresion de su mundo afectivo.

Sin duda, las mas interesantes se hallan en el Gltimo
grupo, al que pertenece la famosa «Elegia a las musas», en
la que conviven la forma clasica y el tono de elegia porque
supone una despedida de la patria y de la vida. En ella
destaca el dolor contenido del hombre que ante la vejez
abandona su actividad creadora.

En cuanto al aspecto formal, Moratin, gran lector de
Petrarca, compone sonetos (alguno autobiografico), pero
también romances, epigramas, epistolas, odas a imitacién de
Horacio. En general, mezcla metros clasicos y modernos.

Atencion aparte merece la Leccion poética, sitira contra los
victos introducidos en la poesia castellana, donde critica a la lirica
del momento por sus arcaismos y afrancesamiento, a la
épica por su escasez de inventiva y a la dramatica por sus
excesos e inverosimilitudes.

3.3 Teatro. Preceptiva dramdtica

Para Moratin, la comedia es «imitacién en didlogo (en
prosa o en verso) de un suceso ocurrido en un lugar y
en pocas horas, entre personas particulares, por medio del
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cual y de la oportuna expresiébn de afectos y caracteres
resultan puestos en ridiculo los vicios y errores comunes de
la sociedad, y recomendadas por consiguiente la verdad y la
virtud». Un género, pues, que busca la verosimilitud, aun-
que no copia la realidad (los hechos seran verosimiles, pero
no ciertos, lo cual es fundamental para la obra que aqui se
edita y su posible autobiografismo), porque la imitacién
hermosea los hechos a través del talento artistico, indispen-
sable para que la ensefianza moral que se extrae de la pieza
consiga también la belleza propia de una obra de arte.

La comedia pinta a los hombres como son, imita los
incidentes de la vida doméstica y de estos acaeceres forma
una fabula verosimil, instructiva y agradable. El ambiente
sera espafol, lo cual aleja a Moratin de la figura de Molieére,
que tiene pretensiones mas universales.

La comedia moratiniana que cumple con las reglas (un
lugar y pocas horas), que tiene un solo argumento sin epi-
sodios inutiles que distraigan, no sigue sin embargo a
rajatabla los preceptos, y el propio autor senalaba que
la buena comedia era la que mezclaba risa y llanto, hasta tal
punto que algin critico moderno ha destacado que lo ver-
daderamente interesante de la comedia moratiniana es su
fondo de tragedia.

Sus personajes son corrientes, pertenecen a la clase media
(mé4s o menos afortunada econémicamente), aunque el
poeta escribe para todas las clases sociales reunidas en
el teatro; son personajes particulares a los que les toca vivir
situaciones cuya ejemplaridad sirva para que el publico
aprenda del teatro.

A Moratin le interesan unos cuantos asuntos que repite en
sus comedias, ya sean originales o adaptadas; son asuntos
que tienen que ver con los extravios que nacen de la indole
de los hombres, de la absoluta ignorancia, de los errores
adquiridos en la educacién, de las leyes contradictorias, del
abuso de la autoridad doméstica, de los prejuicios vulgares o
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religiosos y de otros defectos como el orgullo y el interés
personal: todo lo que puede perjudicar el interés privado y
publico. Estos asuntos se concretan en tres temas principa-
les: los conciertos matrimoniales, la educacién de los jovenes
y la comedia popular de su tiempo. Y todos estos temas se
tratan en el seno de la nueva sociedad burguesa. ‘

En cuanto al estilo, hay que senalar la ironia, que aparece
en todas sus comedias; ademas quiere el autor que la
comedia en lo ridiculo no roce la groseria, y en lo afectuoso
no se eleve demasiado. Se trata de un teatro detallista, en
el que destacan el habito de observacion lingiistica y el
realismo. El lenguaje sera castizo, y el asunto, de interés
para el publico.

3.4. Las comedias

Moratin compuso cinco comedias originales, pero tradujo
y adapté otras tres, dos de Moliere, El médico a palos y La
escuela de los maridos, y una de Shakespeare, Hamlet. Sus
traducciones son libres y se adaptan a la redlidad espaifiola.
En ocasiones modifica mucho, porque quiere moldear la
obra hacia el buen gusto y la decencia vy, sobre todo, hacia
la verosimilitud; asi, por ejemplo, intenta frenar la libertad y
exuberancia del autor francés evitando procedimientos gro-
seros de provocar la risa (palizas, caidas, etc.). En el Hamlet,
por el contrario, procura ser lo mas fiel posible a Shakespea-
re, autor del que aprecia enormes aciertos y errores (la
coexistencia de lo elevado y lo vulgar, las inverosimilitu-
des...) vy que se propone dar a conocer en Espafia.

La escuela de los maridos plantea el problema de la educa-
ci6én de los jovenes. Es la historia de don Manuel y su
hermano don Gregorio, que son tutores de dos muchachas a
las que educan el primero en libertad, el segundo represiva-
mente. Los hechos se encargaran de dar la razén a don
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Manuel cuando Leonor, la joven educada por don Grego-
rio, huya para casarse con su amante. Como se ve, hay una
importante conexion con La mojigata.

También en El médico a palos hay un matrimonio de
jovenes contrariados que se lleva a efecto por la intercesion
de Bartolo, el falso médico que finge saber latin y curar
cuando es apaleado (similar, por tanto, a los pedantes
moratinianos).

En cuanto a sus comedias originales, se ha sefialado que
sus temas fundamentales son los matrimonios desiguales, la
educacion de los jovenes y la comedia de su tiempo; ahora
bien, esos tres asuntos pueden resumirse perfectamente en el
tema de la educacién, ya sea de las jovenes para elegir
estado (matrimonio o religién, caso de El st, El barin, El viejo
o La mojigata), ya de los malos autores de comedias (caso de
El café). En algunas obras coexisten varios de estos asuntos
(en El café, por ejemplo, aparece el mal autor, porque carece
de la educacidon necesaria, y el .de la joven que va a
protagonizar un casamiento desigual).

En cualquier caso, la figura de la mujer ocupa un papel
fundamental en las obras de Moratin, quiza porque las
soluciones que se le ofrecian a la mujer para ocupar un
papel en la vida eran escasas y porque su educacién la
privaba de la libertad necesaria para poder elegir segun sus
gustos. Directamente relacionado con la figura femenina se
halla el tema de las uniones desiguales (sobre todo por la
edad), las cuales no eran solo ficcion, segun ha documen-
tado Andioc. ‘

Todas estas preocupaciones se plasman en las cinco
comedias originales del autor.

La primera, El viejo y la mifia (estrenada en 1790), en
verso, guarda una estrecha relaciéon con El si de las nifas;
también aqui una joven, Isabel, esta relacionada con un
viejo, don Roque, avaro y sin sentido comun. Un dia llega
el joven don Juan, al que don Roque tiene que acoger en
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su casa, y resulta ser el antiguo novio de la nifia, la cual,
educada por un tutor malvado al que movia el interés, se
vio obligada a olvidarle y a casarse con el viejo. El con-
flicto, pues, consiste en que don Roque sospecha de la fide-
lidad de su mujer, cuando esta hace que don Juan se resig-
ne, la olvide y se marche, para ingresar ella misma en un
convento.

Se trata de una comedia de escasa accion, con el tiempo
detenido; en ella, el talento de Moratin parece querer tomar
el pulso a un tema: el matrimonio contra el deseo de los
contrayentes, consecuencia de la mala educacién movida
por el interés. Esa educacion a cargo de una persona ajena a
los padres, el tutor, que actiia de forma interesada y no por
amor, se manifiesta en un rigor que empuja a los jovenes a la
hipocresia.

El final, sin embargo, en cuanto es una negativa a seguir
fingiendo, supone un aviso a la autoridad de don Roque y
de todos los opresores de los jovenes. El adulterio aqui no
llega a producirse, pero solo gracias a que Isabel reacciona a
favor del deber, destruyendo asi su felicidad.

Se ha dicho que la comedia tiene fondo de tragedia y que
se acerca a la comedia lacrimosa. Efectivamente, el patetis-
mo de las situaciones, la resignacién moratiniana que mues-
tra el galan y la infelicidad que supone la solucion a la que
se llega, convierten a esta obra en algo mas que una
comedia convencional, pues de su término resulta la extre-
ma infelicidad de los personajes, lo cual se acerca a la
tragedia. Vision triste y pesimista, muy melancélica, de la
vida, en esta comedia «sin amor» (Lazaro).

La comedia nueva (estrenada en 1792) es la siguiente obra,
esta en prosa; trata de las vicisitudes del estreno de El gran
cerco de Viena, comedia de don Eleuterio, un autorcillo que
carece del talento y la instruccién necesarios para ser un
buen dramaturgo. En realidad es un infeliz al que su familia
y los malos consejos del pedantén don Hermogenes —que va
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a casar con,dona Mariquita, hermana del autor— han
empujado a componer teatro.

La comedia de don Eleuterio tiene todos los defectos del
mal teatro de la época: carece de ingenio (que si tenia la
comedia antigua) y adolece de estupidez; se acumulan los
lances, inverosimilitudes, embrollos, caracteres mal escogi-
dos, falta la adecuacion del estilo a los personajes elevados,
y, sobre todo, faltan el fin moral y el buen gusto. En
conclusion, la comedia fracasa, don Hermogenes —que
perseguia un fin econémico— escapa, y don Pedro —alter
¢go de Moratin— ofrece un trabajo al bueno de don
Eleuterio, que olvida sus pretensiones.

También en esta comedia el argumento es escaso y la
accion parece detenida como el reloj de don Hermogenes,
hasta el acto segundo; y es que lo que importa es la
descripcion de caracteres y la critica al teatro de su tiempo.
Una critica en la que la habitual moderaciéon de Moratin se
reviste de cierta agresividad y dureza, sobre todo contra
aquellos personajes como don Hermogenes que no rectifican
a tiempo. Como a la obra anterior, también a La comedia
nueva se le ha achacado el defecto de la mala construccién de
personajes, los cuales estarian dotados de poca profundidad
(pues cambian facilmente de actitud).

El barin (estrenada en 1803) nacié como zarzuela y se
convirtio en comedia después. Presenta al falso barén de
Montepino que quiere casar en Illescas con la joven Isabel,
enamorada de Leonardo, porque a la madre de aquella se le
antoja pertenecer a la nobleza, descollar sobre sus conveci-
nos y dejar su lugar para instalarse en la corte, a pesar de los
consejos de su cuerdo hermano don Pedro. Toda la comedia
girara en torno al impostor (que tanto recuerda a 7artufo) y
a la madre, a la cual se le propone matrimonio con un tio
del barén. Al final, este huye, después de haber sido retado
por Leonardo para desenmascararle.

La tia Moénica es una mujer despética, supersticiosa y
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beata que sera burlada, pero rectificara al final. Ha vivido
cierto tiempo en Madrid y el teatro de alli la ha deslumbra-
do hasta tal punto que confunde realidad y ficcion, y asi,
cree ue va a emparentar con la nobleza, e imagina que son
reales los nombres ex6ticos que aparecen en las comedias de
su tiempo. Pero su hermano (siempre la figura del juicioso
hombre maduro) la desengafia, porque «en el mundo no
pasa [ nada de eso».

Al final se consigue la felicidad, que no procede del dinero
ni del ascenso social, sino del afecto entre las personas y el
conformarse (aurea mediocritas nuevamente) con la situacion
no solo social, sino geografica, de cada uno.

A El bardn se le ha reprochado su cercania a la farsa, su
escasa coherencia, la poca madurez y escasa perfeccion
artistica que en ella muestra su autor, el hecho de que se
aproveche el humor de algunas situaciones grotescas, lo cual
—entre otras circunstancias— recuerda al teatro del Siglo
de Oro. No se le puede negar, sin embargo, la fuerza
dramaética en la creacion de algunos caracteres, como el del
decidido Leonardo, que sabe que su situacion exige osadia y
no «cobardes quejas».

La mojigata (estrenada en 1804) presenta la diferente
educaciéon que reciben Inés y Clara de sus padres, don Luis
y don Martin; el primero educa a su hija en libertad,
dejando que sea ella la que escoja estado y marido; don
Martin ha educado a la suya con mano férrea y ha
procurado inclinarla hacia el estado religioso movido por el
interés econdémico de obtener una herencia. Este hecho
origina en Clara (obsérvese el nombre) una actitud falsa de
mojigateria, cuando finge una vocacion religiosa que no
posee.

La accién se complica cuando don Claudio, joven majo al
que le caben todos los defectos (jugador, mentiroso, apicara-
do, necio...) viene para casarse con Inés y se enamora de
Clara. Esta, después de melindrosas negativas, acaba decla-
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rando su amor y se casan en secreto para obtener la
prometida herencia; pero esta llega para Inés, ya que el
pariente que la enviaba habia decidido cambiar de destina-
taria al saber la vocacién religiosa de Clara. Inés, en un
ejemplo de virtud suprema (consecuencia de la educacion
recibida), compartira con su discola prima la mitad del
dinero, y la obra acaba con los perdones y arrepentimientos
consabidos.

Dos temas aparecen en esta comedia: la actuacion de los
padres en la educacion de los hijos y la critica a la beateria
religiosa. Y es que en todos los estados se sirve a Dios,
recordaran los personajes «ilustrados» del teatro de Mora-
tin, que son los que educan a sus hijos con una libertad
controlada que les conduzca a la practica de la virtud y, por
consiguiente, a la felicidad. La otra forma, la de la autori-
dad excesiva, desemboca en violencia y en injusticia. En este
sentido también se puede considerar La mojigata como un
aviso al espectador de lo que debe hacer si quiere obrar
bien.

Con El si de las mifias (estrenada en 1806) Moratin
culminaria un proceso creativo: el de la comedia de costum-
bres y caracteres burgueses. Vuelve en esta obra sobre unos
temas que ya aparecian en las anteriores; se han senalado,
por otra parte, algunos precedentes —en Moliere, Marivaux
y Rojas Zorrilla— del tema principal; pero, en cualquier
caso, ahora la realizacion dramatica es perfecta, como
corresponde a un autor en la cumbre de su madurez
literaria y que ya no compondra mas teatro.





