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A Ramén Menéndez Pidal.

Que su nombre encabece, como ensefia
de maestria, este libro que canta una vez
mds, en el romance nuestro de cada dia,
al héroe de sus afanes.



Esta es la decimotercera edicion de esta version al espafiol actual
del Poema del Cid. La primera salié en 1955, y desde entonces no he
cesado de pulir mi artesanal trabajo de acercar a la lengua de hoy lo
que se encuentra escrito en el manuscrito que considero como el «ori-
ginal», cualquiera que haya sido el proceso de su creacion, las refor-
mas, renovaciones y copias que condujeron hasta él. Casi todas las
Colecciones de textos de la literatura espafiola han publicado su pro-
pia edicién del Poema del Cid; esta misma Editorial Castalia tiene la
suya, asi titulada, Poema del Cid, en sus «Clasicos Castalia», realizada
por el profesor Ian Michael (2.* edicién, Madrid, 1973); y en la colec-
cion de «Castalia Didactica» se encuentra otra, Cantar de Mio Cid, a
cargo de José Luis Girén Alconchel y Maria Virginia Pérez Escribano
(Madrid, 1995), establecida con la intencion didactica que caracteriza
esta Coleccion.

Quiero recordar aqui otra vez, como vengo haciendo desde 1955, a
mis buenos amigos el bibliografo don Antonio Rodriguez Moiiino y
a dofia Maria Brey, impulsores los dos desde un principio de esta Co-
leccién de «Odres nuevosy. Ellos sentian la necesidad pedagégica de
estos libros, y me animaron a que me aplicara a la versién del Poema
del Cid.

Otros muchos sintieron este mismo afan de que el viejo Poema se
pudiera leer en el espafiol de hoy. La mia es una mas que cuenta entre
otras varias; y grandes poetas lo han hecho también, como Pedro Sali-
nas. Uniéndome a esta intencion, he querido que el viejo Poema pueda
llegar a los mas y que valga, al menos, para un primer acercamiento a
la mejor obra que posee nuestra literatura en el género de la poesia
épica medieval. A través de estas paginas, recordaremos otra vez, lo mas
cerca posible de la lengua cotidiana de hoy, la ejemplaridad heroica de
don Rodrigo Diaz de Vivar, la mesura politica que le atribuye el Poema,
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VIII POEMA DEL CID

y cémo estaba atento a su honra y cuidando de que nada faltase a los
suyos. La leccién humana que representa el Poema del Cid fue de ayer,
de una Edad Media que es lejana a nosotros, y creo que también vale
para nuestros dias.

FraNncisco LOPEZ ESTRADA
Profesor emérito de la
Universidad Complutense de Madrid
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El manuscrito y los datos del colofon

El tinico texto conocido de este Poema procede de un manuscrito
escrito con letra que se sitiia en el siglo X1v y que hoy se guarda en la
Biblioteca Nacional de Madrid. Quien sienta curiosidad por ver la
escritura de los folios del manuscrito puede acudir a las ediciones fac-
similes del mismo.! En el colofén que cierra la obra se leen los siguien-
tes deseos y datos, los primeros que, desde dentro del mismo cédice,
ofrecen una noticia del Poema: «Quien escriuio este libro, dé’1 [e] Dios
parayso, amen. Per Abbat le escriui6 en el mes de mayo, En era de mill
et .C.C xL, v. aflos».2 El afio 1245, segun el computo de la era hispa-
nica, corresponde al 1207 de la era cristiana, que es la que usamos hoy.
Estos son los datos que han sido objeto de diversas interpretaciones.3

La obra, como se lee en este colofon, fue considerada por el que lo
escribia como un libro; es decir, se trata, como ha de comprobar el lec-
tor, de una obra extensa, escrita en un codice que se conserva encua-
dernado por segunda vez en el siglo xv, tal como era propio de los

1 Para el establecimiento del texto moderno, me vali en 1955 de la edi-
ciéon de Ramon Menéndez Pidal, Cantar de mio Cid. Texto, gramdtica y voca-
bulario, Madrid, Espasa-Calpe, 1944, 3 vols., que es la que cito, cuando es
necesario, en esta introduccion. En 1982 publiqué, en esta misma Editorial
Castalia, el libro Panorama critico sobre el «Poema del Cid», en que resumo la
informacion que me habia valido para ir renovando las mias de «Qdres Nuevos».
Para mas datos sobre las cuestiones que plantea la obra, pueden consultarse las
recientes ediciones con sus bibliografias: Cantar de Mio Cid, Barcelona, Critica,
1993, 2.2 ed. de Alberto Montaner; y la del mismo titulo, de Francisco A. Mar-
cos Marin, Madrid, Clasicos de Biblioteca Nueva, 1997.

2 Se crey6 que en el espacio que hay entre las dos C C y los otros signos
romanos pudiese haber habido otra C, pero las recientes pruebas técnicas incli-
nan a rechazar esto.

3 Noticia de estas interpretaciones en la ed. de A. Montaner (1993, pp.
683-688).
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libros que habian de guardarse en una biblioteca por el valor de su
contenido. La relativa calidad de su aspecto material se corresponde con
una aparente unidad de composicion dentro de unas normas poéticas que
se mantienen desde el principio al fin, con las variaciones que eran pro-
pias de esta clase de obras. Alli se dice que un tal Per Abbat (al que lla-
maré Pedro Abad) lo escribi6, o sea que fue el que hizo la labor de copiar
el contenido de otro manuscrito; y esto lo hizo, como era propio de la
época, queriendo establecer una copia cuidada, en la medida en que él
entendia la letra del manuscrito que copiaba y puede que intentando
mejorarlo en favor de los lectores. El mencionado nombre de Per Abbat
era entonces frecuente, y las propuestas de identificacion han sido varias.

En el curso de la obra, precisamente en el comienzo y fin de las par-
tes, se usan algunos términos para designarla: gesta, ’los hechos ocu-
rridos, realizados por alguien, sobre todo si son heroicos, y su noticia’
(v. 1085); coplas del cantar (v. 2276), al fin del Cantar segundo; nue-
vas de Mio Cid (v. 3730), al fin del Cantar tercero; razén (v. 3771,
palabra que cierra el Poema); y luego romanz, que acompafia a la men-
cion de libro antes referida. Aqui adopto para designarlo el término
general de Poema, que es posterior en el tiempo, para subrayar su con-
dicién genérica. Otros han preferido llamarlo Cantar.

Sepa el lector que esta obra ha dado lugar a un gran nimero de estu-
dios que forman una bibliografia muy extensa y creciente. El que quiera
leer el Poema puede adentrarse en él a través de la edicion que mejor
convenga con su intencion, y encontrara un libro entero (con la falta de
unos folios, cuyo contenido se ha suplido), con unidad propia y sustan-
cial, y no una obra primeriza y torpe. Es un «clasico» en su género; la
gesta posee en primer lugar un caracter biografico, aunque no se refiera
a la vida entera de don Rodrigo, pero lo que se dice en ella basta para
saber quién pudo ser el Cid en su proyeccién politica y humana, consi-
derado como una medida heroica de la época. Y esto se hizo desde el
punto de vista del que concibié la obra probablemente cuando la memo-
ria del Cid como personaje estaba alin muy viva y podia ser un ejemplo
para todos los que oyesen el Poema. Esto era propio del grupo literario
a que pertenece en la Edad Media europea. Nuestro Poema se empareja
con otros de la misma naturaleza poética, como la Chanson de Roland
en la literatura francesa y con el de Beowulf y otros en la germanica.

4 Si el lector quiere conocer estas obras para compararlas con la nuestra,
puede hacerlo en las traducciones que hay sobre ellas. De la Chanson de
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Clérigos y juglares en torno del Poema del Cid

Los datos que se tienen de los que pudieran (cualquiera que fuese
su origen) haber escrito el Poema y conservarlo a través de los sucesi-
vos manuscritos son escasos y se han de interpretar en relacién con lo
que pudiera haber sido la literatura en esta época primitiva dentro del
género que corresponde a la obra.’

Por de pronto, en cuanto a la organizacién general del Poema se
echa de ver que es, como dije, una obra de gran envergadura y reali-
zada segun las normas de un artificio artistico evidente. Pertenece a un
grupo que usa la lengua vernacula con una eficiencia manifiesta y lo
prueba esta obra capital del mismo.

Aunque no existan otras obras completas del mismo grupo con las
que establecer una comparacion, una apreciacion inicial y de orden
meramente descriptivo del Poema en si mismo, como entidad literaria,
pone de manifiesto que una obra de esta naturaleza requiere una técnica
de composicion ejercitada y eficiente en sus fines.

Para rodear de un contexto cultural la creacién y conservacion de
una obra de esta naturaleza, hay que acudir a dos términos muy impor-
tantes para conocer la literatura medieval: son los de la clerecia y la
juglaria. El primero de ellos, clerecia, tiene un significado amplio. Asi,
en un sentido estricto, clérigo es el «hombre de Iglesia, con una for-
macion destinada al servicio de la religién»; y en un sentido amplio,
clérigo es el «hombre conocedor de las Artes liberales, que posee la
disciplina intelectual que se desprende de ellas y que las utiliza para su

Roland hay varias, como la de Martin de Riquer (Madrid, Espasa-Calpe, Colec-
cién Austral), y menos de la segunda: Beowulf 'y otros poemas épicos antiguos
germdnicos, traduccion de Luis Lerate con el texto original (Barcelona, Seix
Barral, 1974).

5 Un estudio de conjunto de la épica heroica se encuentra en el libro de
C. Maurice Bowra Heroic Poetry [1952] (Londres, MacMillan, 1966). Ramén
Menéndez Pidal examind estos testimonios en su libro Reliquias de la poesia
épica espariola (Madrid, CSIC, 1951). Dentro de esta misma coleccién de
«Odres Nuevos» hay un volumen dedicado a las Leyendas épicas espariolas,
prélogo de E. Moreno Béez y versién moderna de Rosa Castillo (Madrid,
1981). Manuel Alvar ha reunido en un estudio los Cantares de gesta medieva-
les (Méjico, Porraa, 1969).
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profesion en el Derecho, la Medicina, el servicio de las Cancillerias,
etc.». Ambos sentidos recaen en la Literatura segiin una consideracién
muy amplia en cuanto ésta requiere una modalidad de conservacién de
los textos. El solo hecho de escribir una obra (indicado de muchas
maneras: dar por escrito, decir en el escrito, yacer en escrito, notar en
el escrito, etc.) representa un sistema de conservacion del texto que
implica una cierta participacion en la actividades de la clerecia, la cual
se halla basada sobre todo en la cultura escrita. Solo se escribe lo que
merece escribirse, pues escribir es una labor de gran precio: hay que
escribir sobre pergamino o papel, y la labor del amanuense resulta cara,
pues requiere una formacién profesional y luego su ejercicio, etc. Esta
tradicion europea de la escritura se encuentra establecida sobre el latin
y pasa paulatinamente a las lenguas vernaculas en los siglos X y X1 a tra-
vés de un gran esfuerzo; el manuscrito del Poema del Cid representa una
de estas labores de escritura, realizada esta vez con un texto en lengua
vernacula, que nos ha permitido, en este caso concreto, conocer una ver-
si6n del gran poema épico. Contando con esto, pues, la clerecia pudo
intervenir en algtin grado en el hecho de que el Poema exista y se haya
conservado en el Codice de Madrid y llegado hasta nuestro tiempo.

Si hemos insistido en la conservacion escrita del texto, esto no obsta
para que se desprenda del Poema que se trata de una obra en la que se
pone de manifiesto que pertenece a un sistema literario de comunica-
ci6n oral. Es dificil pensar en que los 3.725 versos de la version con-
servada se mantuvieran en la memoria de una comunidad por la via fol-
klérica popular; para retener una obra tan amplia en la memoria de
alguien se requeria una disciplina intelectual comparable a la de los
actores actuales, o sea que hacia falta un sentido «profesional» del tra-
bajo. Junto con la memoria que habia de conservar los textos se nece-
sitaba un arte de la representaciéon que valiese para comunicar a los
publicos el texto de estos poemas. Estos intérpretes se encuentran entre
los llamados juglares.5 Esta palabra tuvo en la Edad Media una amplia
significacién: partiendo de su derivacion de iocus, «juego» (iocularis,
ioculator), juglar era el que recreaba y entretenia al ptiblico solazan-

6 Véase el estudio de Ramo6n Menéndez Pidal, Poesia juglaresca y jugla-
res y origenes de las literaturas romdnicas, Madrid, Instituto de Estudios Poli-
ticos, 1957, 6.2 ed., en donde refiere la variedad de clases de los juglares y lo
propio del juglar como intérprete de la poesia épica.
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dolo con muchas diversiones: acrobacias, juegos de manos, exhibicio-
nes de animales amaestrados, bailes y musicas, y también con especta-
culos en los que intervenia la palabra oral, recitada o salmodiada, y el
gesto. En este ultimo género de diversiones el juglar se convierte en el
intérprete de las obras que entretienen por medio de la comunicacion
oral de un texto, que es lo que conviene para nuestro propdsito litera-
rio. Contamos con el texto casi completo del Poema, pero hay que pen-
sar en que se interpretaria de diversas maneras, segun fuese la condi-
cion del publico que lo oia y las circunstancias de la interpretacion.

Por este motivo el poema de la épica vernacula estd compuesto
contando con que un juglar lo interprete delante de un publico. Esto
lo demuestra claramente el que en €l se utilice el vocativo jsefiores!
(v. 1178) con el que se llama la atencion del publico; o bien se dirija el
autor al publico como a un oyente plural: «Dirévos [a vosotros, los que
me ois] de los cavalleros que levaron el menssaje» (v. 1453); o bien
sitie a los oyentes ante los acontecimientos narrados como si los presen-
ciasen: «Veriedes [vosotros, si os hubieseis encontrado en el hecho que
os cuento] tantas langas  premer e algar...» (v. 726). Todos estos recur-
sos irian acompaiiados por el arte que el juglar pusiera en la representa-
cidn, pues se valdria de los efectos de la entonacion convenientemente
dramatizada, acompafiada de una mimica apropiada, y aun cabe pensar
en que también usaria una modulacion ritmica en la voz, subrayada por
instrumentos musicales adecuados al caso. Sobre esta cuestién se ocupa,
de una manera tedrica y practica en especial, Antoni Rossell,” que ha
propuesto y realizado una interpretacion en cierto modo salmoédica, que
convierte la comunicacion del Poema en un espectaculo que dura unas
once horas, en las que el texto se canta y el intérprete se ayuda de un ins-
trumento para los intermedios convenientes a esta duracion. Esta pro-
puesta trata de mantener la integridad de la comunicacién poematica en
un ambito que es distinto de la dramatica posterior; y es posible que,
segin fuese el publico que asistiese al espectaculo, se cantase sélo
alguna parte del Poema y que los juglares modestos troceasen el con-
junto en fragmentos adecuados a la ocasion del recital.

7 Asi puede encontrarse en un articulo que resume sus propuestas para el
mundo roménico: Antoni Rossell, «Pour une reconstruction musicale de la
chanson de geste romane», Charlemagne in the North, Edimburgo, Société
Roncesvals (British Branch), 1993, pp. 531-545; y su aplicacién practica al caso
del Poema en la grabacion de Madrid, Tecnosaga, 1996 (Editorial Critica).
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Teniendo en cuenta ambas series de factores, los clericales y los jugla-
rescos, cabe preguntarse cuales fueron los dominantes en su composicion
de un poema de esta especie. La intervencion del juglar ha sido puesta de
relieve por la critica romantica, que consider6 a esta figura como «la voz
del pueblo», subrayando de este modo la representacion de la comunidad
que se le otorgaba. R. Menéndez Pidal ha recogido esta interpretaciéon
enriqueciéndola y asegurandola a través de una critica positiva, y la ha
situado dentro del cuadro de una tradicion poética activa. Para él, el juglar
tuvo la condicién de poeta docto en el menester poético, conocedor tam-
bién del oficio literario conveniente para la composicién de la obra, al
mismo tiempo que intérprete de la misma; todos los grados, desde la com-
posicién y la repeticion oral de los textos y su reforma, fueron posibles
desde su punto de vista. A medida que Menéndez Pidal, en sus diferentes
libros de critica historica, perfila y precisa la funcion del juglar, ademas
de 1a labor de recitacion (o cauce de comunicacion del texto a los oyen-
tes), le atribuye también la conservacion «activa» del texto y aun su com-
posicion y renovacion dentro de unos médulos formales establecidos.

Contando con la unidad que otorga al Poema la primacia de don
Rodrigo como personaje central del mismo, el mismo Menéndez Pidal®
matizé la presencia de dos posibles «coautores» que interviniesen en
su realizacion. Al primero llama el poeta de San Esteban de Gormaz
(hacia 1105), al que se deberia un primer estado de la obra y que afirmé
las lineas generales del conjunto. Y al otro poeta lo designa como el
poeta de Medinaceli (hacia 1140), refundidor de ese primer estado y
reformador de la obra para que quedase mas entera, conservando la
concordancia que percibimos en su desarrollo. Y esto se ha desarrollado
aun mas. Asi, J. Horrent® conjetura una sucesion de formas poemati-
cas en este orden: a) version inicial que convierte la noticia historica
en alabanza poética del Cid como héroe (hacia 1120); b) version en
tiempos de Alfonso VI, adicto a la gloria del Cid (entre 1140 y 1150);

8 Ramén Menéndez Pidal, «Dos poetas en el Cantar de Mio Cid», En
torno al Poema del Cid, Barcelona, Edhasa, 1963, pp. 107-162. Por su parte,
Miguel Garci-Gomez aplicé la informatica en su libro Dos autores en el Can-
tar de Mio Cid, Caceres, Universidad de Extremadura, 1993, insistiendo en las
dos partes de «Gesta» y «Raz6én» de su desarrollo.

9 Jules Horrent, «Tradicién poética del Cantar de Mio Cid en el siglo
X1i», en Historia y poesia en torno al Cantar del Cid [1964], Barcelona, Ariel,
1973, pp. 243-311.
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¢) version modernizada en el reinado de Alfonso VIII, descendiente del
héroe (después de 1160); d) texto del manuscrito de Madrid, que copia
un cédice que contendria un modelo de 1207.

La intervencion del clérigo procede de las teorias que valoran de una
manera cada vez mas acentuada su funcion en la cultura medieval de esta
época. En este aspecto, si bien ya en el siglo xvi Rafael Floranes bus-
caba a un Pedro Abad entre los clérigos, el planteamiento mas importante
de esta intervencion en la literatura épica europea procede de J. Bédier.10
Este critico, refiriéndose a la literatura francesa, puso de relieve la fun-
cioén creadora del poeta en el marco de la cultura de los monasterios, de
indole fundamentalmente clerical. En torno de ellos, a lo largo de la
ruta de las peregrinaciones, y en torno de las devociones de cada lugar
y de los hechos politicos relacionables con ellos, se desarrolla esta poesia,
componiéndose las obras que exaltan y mantienen la memoria religiosa
de santos y héroes. Los promotores de estas obras serian asi los cléri-
gos de los lugares y la difusion correria a cargo de los juglares.

Ambas series de factores, los juglarescos y los clericales, se combi-
nan en las teorias de otros criticos que matizan y ordenan su interven-
cién en el arte que es necesario para que un poema como este del Cid
haya existido. Pues lo que es evidente es que una obra tan amplia y ajus-
tada requiere una organizacion artistica que no es espontanea ni impro-
visada; el poema pertenece a un conjunto integrado por otras obras
semejantes en su constitucion, pero con muy diferentes contenidos. Por
ofra parte, en las condiciones primitivas de la literatura, la entidad del
texto literario hay que considerarla en un grado de relativa fluidez com-
positiva: la unidad dominante se establece sobre cada emision de la obra
(sea oral o escrita) y la variabilidad textual resulta compatible con esta
unidad en la medida en que permite la identificacién y memoria de la
obra. Y de esta manera se busca conjugar la oralidad implicita en el sis-
tema poético de la obra y la escritura que le otorga su perduracion.

La persistencia de la tradicién épica en la literatura espafiola

En contraste con esta escasez de textos y con la relativa parvedad de
noticias de otros poemas, se encuentra la notable fuerza de la corriente

10 Joseph Bédier, Les légendes épiques. Recherches sur la formation des
chansons de geste, Paris, Champion, 1926-1929, 4 vols., 3. ed.



XVIII POEMA DEL CID

que impulsa esta tradicion épica hacia los siglos siguientes, traspasando
estos contenidos hacia otros grupos literarios, glosandolos y reforméan-
dolos para adaptarlos a los nuevos tiempos. De una manera general, el
resultado fue sostener vivo el interés por los asuntos épicos, tanto en
los autores como en el publico, manteniéndose de esta manera una per-
sistencia que resulta peculiar de la literatura espafiola. Asi ocurrié con
el Romancero épico-heroico y en su derivacion hacia el épico-lirico,
en el teatro desde los prelopistas (como Juan de la Cueva) hasta Lope
de Vega y los numerosos autores de la comedia espafiola; el drama
romantico dio nuevo impulso a estos asuntos, asi como su lirica narra-
tiva, manteniendo la aficién hacia estos temas en el siglo x1x. El1 Moder-
nismo, tanto en los poetas guiados por Rubén Dario como en el grupo
que se llamé de la «Generacion del 98», hizo persistir la memoria de
los héroes épicos dentro de una interpretacion de raices prerrafaclistas,
adaptada a la circunstancia espafiola del fin de siglo.!!

Y atn puede ampliarse mas el tratamiento artistico del Poema;
existe una version cinematografica del mismo con un titulo corto y con-
creto: El Cid (1961). Fue el productor Samuel Bronston quien realizd,
con el apodo arabe del héroe, un filme en el que reunio la técnica y los
actores del cine americano con escenarios espaiioles adecuados al argu-
mento. El resultado fue, al menos, espectacular. El Cid fue interpretado
por Charlton Heston, y dofia Jimena, por Sofia Loren. La técnica apli-
cada recuerda el western americano, y otro filme de esta clase del mismo
director, Cimarron, queda cerca. La libertad cinematografica autoriza
para que el argumento se aleje del rigor poético, y mas aun del histo-
rico. De todas maneras, el fondo épico sobre el que se desarrolla una
trama sencilla sostiene una obra en la que los «buenos» se enfrentan
con los «malos», y esto conviene, a varios siglos de distancia, con la in-
genuidad del western soterrado y también con la exaltacion del herois-
mo que impulsa el Poema, propia en algunas partes de un ingenuo
publico popular. Unos marcos geograficos auténticos sobre los que los
experimentados actores se mueven con agilidad, vestidos con aparente
riqueza, hizo que la pelicula obtuviese un relativo triunfo en su tiempo

11 Véanse mis libros Rubén Dario y la Edad Media, Barcelona, Planeta,
1971, y Los «Primitivos» de Manuel y Antonio Machado, Madrid, Cupsa,
1977, en donde se hallaran noticias sobre la interpretacion que estos autores
dieron a la figura del Cid.
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y fuese de un buen ver, al menos en las escenas en que Sofia Loren apa-
rece en la pantalla o en los encuentros entre los caballeros, y en el teatro
espafiol de nuestro siglo también pudo triunfar mediante un tratamiento
artistico adecuado, como lo prueba el caso de Antonio Gala, que en 1973
estren6 un drama histérico titulado Anillos para una dama, cuyo prota-
gonista es dofia Jimena; la obra se apoya en el mismo Poema del Cid y
obtuvo un gran éxito de piiblico.l2

El héroe: Rodrigo Diaz de Vivar

La figura central del Poema es Rodrigo Diaz de Vivar (hacia 1040-
1099), un noble de la categoria de los infanzones, situada entre la alta
clase de los ricos homes y el linaje mas comun de los hidalgos.13 Vivio
durante el reinado de Alfonso VI, primero rey de Leén (1065-1072) y
después de Castilla y de Leon (1072-1109), cuyo hecho mas importante
fue la conquista de Toledo.

En el Poema, vertebrados argumentalmente por su relacion con el
héroe, se reunen tres hechos basicos:

a) Elhéroe padece los efectos de la ira del Rey; la llamada ira regia
creaba una situacién legal por la que el vasallo tenia que abandonar el
reino del sefior, pues quedaban rotas las relaciones entre ambos. Unos
maldicientes lograron que el Rey creyese que ¢l Cid se habia quedado
con parte de las parias cobradas a Motamid, rey de Sevilla (1079), y
también que habia roto las treguas que el rey moro de Toledo tenia con-
certadas con Alfonso VI (1081). Por esta causa el Rey habia aplicado la
pena de la ira real. Por tanto, el héroe tiene que dejar su sefiorio de Vivar
e irse al destierro, fuera del Reino, con un grupo de fieles y amigos.

b) El Cid no rompe con el Rey buscando a otro sefior que lo acoja,
sino que procura obrar de manera que Alfonso VI le otorgue otra vez
su favor; por eso elige irse a tierra de moros, por la que emprende una
campafia cuyo resultado es la toma de Valencia (1094. Durante este
tiempo ha enviado embajadas y presentes al Rey, que ha ido recono-
ciendo la bondad de su vasallo.

12 Véase mi estudio Antonio Gala y su drama sobre Jimena en la Coleccién
«Pliegos sueltos de cordel», Roma, Instituto Espafiol de Cultura, 1983, pp. 31-49.

13 Véase la monografia que Ramén Menéndez Pidal dedicé al Cid titu-
lada La Espafia del Cid, Madrid, Espasa-Calpe, 1957, 5.2 ed.
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¢) A lo largo de este proceso, desde el alejamiento por efecto de la
ira regia hasta la rehabilitacion politica y social del héroe, unos Infan-
tes de la alta nobleza, Diego y Fernando Gonzalez, hijos del conde
Gonzalo Anstirez, han pedido al Rey que negocie sus bodas con dofia
Elvira y dofia Sol, nombres con que aparecen en el Poema las hijas del
Cid, Cristina y Maria. Celebradas las bodas en Valencia, los Infantes
de Carrién se creen infamados por los que componen las mesnadas del
Cid en la Corte de Valencia; entonces fingen querer regresar a sus tie-
rras de Carrién y por el camino, se vengan traidoramente azotando y
maltratando a las hijas del Cid y dejandolas luego abandonadas en el
robledal de Corpes. El héroe pide justicia al Rey, quien convoca unas
cortes extraordinarias en Toledo. Alli, segin el acuerdo de una ven-
ganza legal, se conciertan unos duelos en los que los representantes del
Cid vencen a los Infantes y a su hermano Asur Gonzélez.

Estas tres series de hechos se establecen alrededor de dos motivos:
uno es de orden social, la relacion entre vasallo y sefior; y el otro es de
orden familiar, la traicién de los yernos. En ambos se radica la causa
basica del Poema: la mayor gloria del héroe, pues del primer motivo
resulta no la exaltacion del vasallo rebelde, sino la reconciliacion entre
el vasallo y el sefior —en este caso, Alfonso VI— en la que éste reco-
noce publicamente la bondad personal del héroe-vasallo; y el otro
motivo, de orden familiar, se resuelve también en el aumento de su
fama cuando unos caballeros solicitan a las hijas del héroe en matri-
monio por sus sefiores:

piden sus fijas a Mio Cid el Campeador
por ser reinas de Navarra ¢ de Aragén
(vv. 3399-3400)

El enaltecimiento del héroe es el término culminante del Poema,
que acaba escuetamente con la noticia de la muerte de don Rodrigo,
indicio de que la obra fue posterior a este hecho y de que hay que con-
siderarla como una memoria del héroe, valida para su enaltecimiento
con un fin determinado.

Discusién sobre la historicidad del Poema del Cid

La categoria épica del Poema del Cid se establece sobre una narra-
cion de aspecto historico; sin embargo, el Poema no es una cronica, que
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si las hubo en latin, rabe y lengua vernacula, sino una obra artistica
concebida seglin las normas poéticas del género épico. El poeta, para
este caso, eligié a un héroe cuya vida quedaba relativamente cerca de
los primeros publicos que oyeron la obra; mas adelante, los publicos
sucesivos sabrian también de algun modo que el Cid habia existido. La
interpretacion poética de los hechos historicos adopta en el Poema un
aire de verosimilitud dependiente de esta proximidad, y asi se mueve
entre los limites de lo que se nos aparece como un «realismo» que no
impide que se marquen claramente los dos bandos en juego: los cristia-
nos y los moros, por una parte, y los nobles enemigos del Cid y los ami-
gos y vasallos del mismo, por otra. Sin embargo, hay un moro amigo de
don Rodrigo (Abengalbdon) y las enemistades entre los cristianos se
resuelven segun ley, salvandose siempre la prioridad del Rey. Menén-
dez Pidal crey6 que el Poema inicial se compuso en tiempos posterio-
res del Cid, hacia 1140, reflejando asi una memoria cercana y directa
de don Rodrigo. Otros estiman que la obra es de comienzos del siglo
X1, y creen que el argumento del Poema recoge los sucesos del Cid
considerados desde la época de Alfonso VIII (que reino en Castilla de
1158 a 1214) y son, por tanto, una version lejana e indirecta.!4 De esta
manera el primero de los puntos de vista subraya la tradicion estable-
cida sobre la memoria de la vida del Cid desde la inmediata repercu-
sion de los hechos; y el otro punto de vista interpreta la presentacion
literaria de los hechos en relacion con la politica del tiempo de Alfonso
VIII que de algiin modo pueden referirse con la fama del Cid y son afi-
nes a los acontecimientos de su época.

De todas maneras, el héroe del Poema espaifiol no pertenece a la
categoria mas alta de la nobleza. Su dignidad, tal como aparece en la
obra, se establece sobre la accion que realiza; esta actividad le permite
ganarse otra vez, gracias a su propio esfuerzo, el favor real perdido
por culpa de los maldicientes y, al mismo tiempo, ganar para si Valen-
cia. El Poema exalta la vida de este hombre para asi incitar a los oyen-
tes a la accion contra los moros y para poner de relieve la valia de los
méritos personales. La voluntad del Cid de no enfrentarse con su Rey
y pasar a servir a otro sefior desvia la accién hacia el combate con el

14 Véase Maria Eugenia Lacarra, El «Poema de Mio Cid». Realidad
historica e ideologia, Madrid, Porriia, 1980, que expone el desarrollo de esta
cuestion.
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enemigo de los pueblos de los Reyes cristianos de la Peninsula, el drabe
(o moro, al decir hispanico). Y esto venia siendo una realidad politica
en la historia de esos Reinos desde siglos. Al dirigirse hacia la frontera,
pasarla y ganar dominio hasta hacerse con Valencia, el Cid se mani-
fiesta como un habil capitin frente al enemigo histérico. Y este ene-
migo no era invencion literaria, sino que se testimonia como un hecho
probado en la historia, aunque pueda también participar en la invencién
poética del Poema. De ahi que el cantar del Cid puede ser considerado
como poema de «frontera», término que le aplica M. Molho.!5 Y esto
pudo ser uno de los motivos por el que el Cid como personaje literario
del Poema y de los romances que siguieron se mantuviese en la litera-
tura espafiola, pues una situacion semejante duré hasta 1492 y aun se
prolong6 después.

Junto con esta participacién del Poema en un sentido historico colec-
tivo, conviene notar también la verosimilitud que le otorgan las men-
ciones geograficas implicadas que lo sefialan con un caracter localista
muy adecuado para los oyentes de las primeras interpretaciones del
mismo, en las que el héroe era conocido por la via de una tradicion cer-
cana. La geografia juega en esto una funcion importante, sobre todo
cuando los personajes van de una a otra parte siguiendo un itinerario
que ha sido objeto de diversos estudios, sobre todo en cuanto a los nom-
bres de lugar. Se han estudiado en especial algunos topénimos, y tam-
bién el Poema del Cid, considerado como el libro de los viajes de don
Rodrigo y sus mesnadas.!6

Aun contando con esta verosimilitud, el desarrollo del Poema se
realiza dentro del sistema feudal de la nobleza admitiendo los patrones
de la relacion social del vasallaje. La nueva concepcion que habia de

15 Maurice Molho, «El Cantar de Mio Cid, poema de fronteras», Home-
naje a don José Maria Lacarra de Miguel..., Zaragoza, Universidad, 1977, pp.
243-260.

16 Véase sobre esto en la indicada edicién de R. Menéndez Pidal, Cantar
de Mio Cid (1944, 1, pp. 36-76), en donde se menciona la utilidad del estudio
geografico del Poema y de la localizacion del mismo. Y, para referirme a obras
sobre el asunto del mismo viaje, véase también Guillermo Garcia, Las rutas del
Cid, Madrid, Tierra de fuego, 1988, y el libro mas reciente de Juan Antonio
Marrero y Abilio Fraile Ruiz de Ojeda, Por los caminos del Cid (Ledn, Edi-
ciones Lancia, 1995), propio para que el mismo lector pueda guiarse en una
visita a los lugares del Cid.
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traer la burguesia de las ciudades apenas apunta mas que en el aprecio
de la valoracién monetaria, tan patente en la obra. El héroe sigue siendo
un infanzon, aun en la cumbre de su consideracion social; y esto signi-
fica que dentro del Poema su autor mantuvo el orden jerarquico social
de un modo inexorable y, al mismo tiempo, denota que no tuvo repa-
ros en que un infanzon castellano fuese el personaje de medida heroica.
Esta aparente contradiccion se ha estimado como signo de la politica
castellana que habia de permitir una gran fluidez en las relaciones
sociales sobre la base de la hidalguia, lograda sobre todo en el proceso
politico-bélico de la Reconquista. El Cid representa el orden social que
asegura su poder en la accién de estos hombres que saben aventurarse
y triunfar por si mismos, y no s6lo amparados en las prerrogativas del
linaje familiar. Y esto ocurre entre los que acuden a los combates con-
tra el moro, venciéndolo y dominando los lugares en los que se sitiian,
como hizo don Rodrigo en Valencia.

La conquista de Valencia fue aun prematura, pues la viuda del
Cid, a instancias de Alfonso VI, abandond la ciudad en 1102, que no
volvid a ser cristiana, ya de una manera definitiva, hasta que la con-
quisto Jaime I, Rey de Aragén y Conde de Barcelona, en 1238. Aun
contando con esto, que los sucesivos oyentes del Poema conocerian,
la obra testimonia la voluntad de lucha contra el moro, puesta de
manifiesto por un sefior castellano, y el logro de sus victorias condujo
a esta ampliacion, prematura atin, de la Cristiandad. Valencia, en el
Poema, queda como seflorio de don Rodrigo y, por tanto, su con-
quista no se implica de una manera directa en la politica del Reino;
sin embargo, el Cid demuestra en el Poema (y basta con que asi aparez-
ca, independientemente de su efectividad) que con una buena estrate-
gia se podia combatir victoriosamente tanto a los arabes de Espafia
como a los almoravides africanos. De esta manera, la idea de una
liberacién de la Espafia cristiana del poder musulmén queda puesta de
manifiesto, al menos como algo posible para un futuro que se acer-
caba afio tras afio por la accidn de las correrias que, con mas o menos
fortuna, se realizaban por tierra de moros. La Valencia del Cid resulta
ser asi un signo de victoria que el Poema expresa a su modo y que se
mantiene como expresion de una voluntad de conquista, lograda, al
cabo, con la toma final de Granada. Si la ciudad ganada en el Poema
se pierde, el sentido de sostener una lucha victoriosa pasa a las Cro-
nicas y al Romancero, y persiste su intencion en el ambito de la litera-
tura espafiola.
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Configuracion poética del Poema del Cid

a) Las partes del Poema

En la division del Poema en tres grandes partes adopto el criterio de
Menéndez Pidal: la primera parte (hasta el v. 1084) constituye el «Can-
tar del destierro»; la segunda (hasta el v. 2277), el «Cantar de las bodas
de las hijas del Cid»; y la tercera (hasta el fin de la obra), el «Cantar de
la afrenta de Corpes».

b) Divisiones estroficas

La unidad estrofica del Poema es la serie o tirada (o laisse) consti-
tuida por agrupaciones de variable niimero de versos (desde 3 hasta 185),
unidos por la rima asonante que tolera la mezcla con la rima consonante.
A veces en las series aparecen rimas andmalas, y otras veces, rimas apro-
ximadas. De entre éstas la mas importante es aquella en la que interviene
la llamada -e paragégica; esta vocal representa la persistencia de un
sonido vocal en final de palabra. Esta -e paragogica, que desaparece en
la evolucion de la lengua castellana, es un signo de la condicién literaria
del texto, como lo serian otros rasgos del codice, y también el mismo
Iéxico en un grado que resulta dificil de establecer para un lector actual.

¢) El verso fluctuante o anisosilabico

Cada uno de los versos del Poemna esta compuesto por dos hemisti-
quios; el hemistiquio resulta asi la ultima unidad computable en el sis-
tema de esta métrica. Su medida se establece entre cifras oscilantes
que, segun Menéndez Pidal en los porcentajes que establecid, ofrecen
el siguiente cuadro:

7 Silabas ......cooeveririieiireenienceeeee e 39,40 por 100
8 8ilabas .......coceeireiecccces 24,00 por 100
6 5ilabas ......cccoeveeciiii, 18,00 por 100
5 SI1abas .....cooovieeeiiireieiee e 6,82 por 100
9 s11abas ......coceverieeeenieeneeeee e 6,28 por 100
4,10, 11, 12 y 13 silabas.........ccceeuvennen.en. 5,50 por 100

Total......cooiricciccceeeee 100
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Este verso se denomina fluctuante o anisosilabico y es, con ligera
variacion en los porcentajes, el propio de la épica medieval espafiola en
tanto ésta mantiene su vigencia poética como grupo genérico, salvo
alguna excepcion.

El verso esta formado por una pareja de estos hemistiquios, separa-
dos por una fuerte cesura que requiere una ligera pausa en el centro del
mismo. A su vez, el fin de verso es de condicion esticomitica, es decir,
que no se produce encabalgamiento entre un verso y el siguiente. El
esquema general de la versificacion es el siguiente:

X

X

d) Acentuacion

Los elementos anteriores se completan con la acentuacién de cada
hemistiquio; la falta de una medida fija no impide que se produzca en
el oyente la impresién de una relativa uniformidad ritmica durante la
recitacion del Poema, pues actiia un efecto acistico de compensacién
en la extension de los hemistiquios. Desde el punto de vista acentual,
el verso épico, propio de los origenes de la literatura vernacula, se fun-
damenta en una sucesion de silabas tonicas y atonas; la base métrica del
hemistiquio contiene en cada caso, por lo comiin, dos silabas con realce
toénico, bien que posean el acento por su propia naturaleza morfoldgica,
bien porque se establezca este realce s6lo por causa del ritmo. Las res-
tantes silabas atonas se suceden entre los hitos acentuales rellenando el
espacio del hemistiquio; de esta manera se establece el molde lingiiis-
tico de una entidad sintagmatica, limitada por la cesura de fin de hemis-
tiquio o de fin de verso. Cada hemistiquio funciona en el conjunto como
si fuera parte de un isocolon (o periodo dividido en miembros seme-
jantes) dentro de una sucesion de ellos que se retinen para constituir la
serie. La impresidn acustica de este verso conduce a que el oyente sienta
que la unidad métrica es el hemistiquio, dentro del cual, como diré en
seguida, el poeta situa el limite de la formulacion morfosintactica del
texto.

Veamos un ejemplo de esta constitucion ritmica de caracter acen-
tual:
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Passada es la noche, venida es la mafiana

o 60 o6 o 06 o o0 o06bo
oida es la missa, e luego cavalgavan.
06 o o 060 | o 60 o0 60
Salieron de Medina, e Salon passavan...

o 60 o 060| o006 o 60

(vv. 1540-1542)

La sucesion de estos miembros, semejantes en extension, con sus
dos silabas provistas de realce tonico distribuidas en cada uno de ellos,
constituye la base general del sistema ritmico dentro del cual se esta-
blece el desarrollo del Poema. El juglar aprovecharia esta disposicion
para afiadir encima de ella los recursos de la entonacién en voz alta,
propios de cada una de las situaciones del curso de la obra. La inter-
vencion de una melodia elemental y reiterativa, subrayada por ade-
cuados instrumentos musicales, bien fuese en el curso de la recitacién
ritmica o bien fuese en las pausas de la misma, complementana la con-
dicion musical de la interpretacion poética.

e) Distribucion morfosintactica del texto

Cada verso posee un espacio de sintagma con una relativa unidad
morfosintactica de muy diverso orden; quiere decirse con ello que en la
compleja comunicacion del verso se sitia, bajo su unidad bipartita y den-
tro de cada hemistiquio generalmente biacentuado, una distribucion de
elementos morfosintacticos; de esta manera, dentro de la sucesion de los
versos cada hemistiquio posee la entidad suficiente para acoger en su fin
la distribucion de las pausas en relacioén con la secuencia del contenido.
He aqui un ejemplo, tomado de un parlamento del Cid a su familia:

Mugier dofia Ximena,  jgrado al Criador!
a vos digo, mis fijas, dofia Elvira e doiia Sol:
Deste vuestro casamiento  cregremos en onofr...
(vv. 2196-2198)

Y lo mismo ocurre en este otro trozo, de naturaleza descriptiva:
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Al salir de la ecclegia  cavalgaron tan privado.
a la glera de Valengia  fuera dieron salto.
jDios, qué bien tovieron armas el Cid e sus vassallos!...
(vv. 2241-2243)

En cada caso podemos reconocer partes del sintagma que quedan,
sin violencia alguna, situadas dentro de la sucesion de hemistiquios,
pudiendo éstas ser de muy diversa naturaleza gramatical.

f) Formulismo poético

Dentro de estas unidades ritmicas se sitian las formulas poéticas
que usa con frecuencia el autor. Estas formulas aseguran la condicién
poética de la obra dentro de la épica medieval y son un signo que sirve
para reconocer una obra de esta especie, tanto por parte del autor du-
rante su composicion, como por parte del publico que la oye. Su uso
representa, pues, un valor positivo en el juicio de la obra, siguiendo en
esto un criterio contrario al de la literatura moderna que evita o disi-
mula los procedimientos formulisticos de la composicion.!?

Estas formulas pueden ser de muy diversa especie, y aqui examina-
remos algunas de las mas evidentes y que han de aparecer con més fre-
cuencia en el Poema. Asi ocurre con los epitetos aplicados sobre todo
al héroe; estos epitetos pueden estar constituidos por una palabra o por
grupos de ellas: Cid, Campeador, mio Cid, buen vassallo, buen varén,
etc.; otras veces se constituyen en unidades de hemistiquio: Campeador
contado, lidiador contado, etc.; o en unidades que lo sobrepasan: [...]
Cid, barba tan complida; [...] Campeador, en ora buena fostes
nado;  Campeador, en buen ora cinxiestes espada; o el epiteto llega
a ocupar el verso completo: Mio Cid Roy Diaz, el que el buena
cinxo espada.

Los epitetos también se aplican a Minaya, al que el Cid llama mio
diestro brago, y el narrador se refiere a él como a el bueno de Minaya;
a Alvar Fafiez se le llama el burgalés complido; 1a ciudad de Valencia
es la clara, y Castilla es la gentil, etc.

17" Véase un sumario de estas férmulas y un estudio de su funcién en
Edmund de Chasca, El arte juglaresco en el «Cantar de Mio Cid», Madrid,
Gredos, 1972, 2.2 ed.
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A veces la formula se acufia en un verso descriptivo, como el que
sirve para denotar la violencia del combate en el que los caballeros en
su furia luchan mostrando por el cobdo ayuso la sangre destellando
(vv. 501, 781, 1724 y 2453). El paisaje que causa admiracién se denota
por los adjetivos maravilloso(-a) e grant (vv. 427, 864 y 2697). Las
cifras usadas en el Poema obedecen también a un uso poético. La dis-
tribucién de los tiempos verbales en el curso de la narracién se esta-
blece asimismo de una manera convencional. Las modalidades del
estilo al que me referiré también pueden establecerse partiendo de
patrones formulisticos.

El Poema del Cid, 1o mismo que las otras obras de la épica medie-
val, se vale de estos procedimientos que algunos criticos consideran
consustanciales con la épica como grupo genérico en cuanto a su
constitucion poética. La teoria formulistica estima que el juglar dis-
pone del repertorio de estas férmulas para la modelacién y el recitado
del poema. Esto representa un recurso mnemotécnico para el intérprete,
que asi puede recomponer series de versos apoyandose en el uso de la
férmula adecuada al caso. El problema se encuentra en que la férmula
es aplicable al conjunto de la épica como procedimiento comun y, por
otra parte, cada poema posee su condiciéon de obra unica y reconocida
como tal por el publico. En nuestro caso, como sélo conocemos una
version del Poema del Cid, no sabemos hasta qué punto la variacion
implicita en el uso del procedimiento podria afectar a la obra. Con-
viene, ademas, concebir la férmula no s6lo de una manera mecanica,
sino en un sentido poético activo; su uso se establece en relacion con el
contexto y subraya la condicion oral de la obra en la relacion entre
autor y publico afirmando en ambos uno de los aspectos mas distinti-
vos de la composicién de la poesia épica, bien se escriba en la lengua
latina o en las vernaculas; con esto se asegura el realce literario de la
obra y se la sitia en un grado poético. Y esto la separa por entero del
curso prosistico de las Crénicas de la historia regia y de las de la
nobleza, que se atienen a otras normas de composicion.

g) El estilo del Poema del Cid

La serie de factores anteriores actua para establecer la condicién el
estilo del Poema; se trata de una poesia oral, apoyada en una constitu-
ci6n binaria que tiene su base en la disposicion métrica. El lenguaje del
Poema es marcadamente genérico por razén de esta identificacion
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poética con el grupo al que pertenece la obra. Hemos de esforzarnos,
desde nuestra perspectiva moderna, por comprender que el Poema del
Cid es obra casi unica en su grupo por el azar de que no se nos han con-
servado otras posibles versiones de la misma, y también por la escasez
de otros poemas. En la composicion poética del Poema del Cid actu6d
el efecto de una poética de grupo, con su correspondiente retdrica.
Resulta imposible separar las series de los factores poéticos y retoricos
que hayan podido intervenir en el proceso creador: por una parte, estan
los que se habian ido acumulando desde los origenes de la épica ver-
nacula medieval y que cuando se escribié el Poema del Cid actuaban
en forma decisiva; por otra parte, se encuentran los elementos que pu-
dieran proceder de un conocimiento de la poética y de la retérica per-
tenecientes a las artes liberales. En muchas ocasiones ambas series de
factores han podido actuar de una manera complementaria, siempre
puestos al servicio de la calidad poética de la obra compuesta; es posible
también que las otras versiones perdidas del Poema del Cid hayan reci-
bido modificaciones procedentes de una y otra corriente en un grado
que nos es imposible conocer.

De todas maneras, el Poema del Cid puede asegurarse que ofrece
un estilo determinado por las siguientes condiciones: se trata de un rela-
to épico que se establece con lo que cuenta el juglar-narrador de una
manera impersonal, si bien en algunos casos se vale de una primera
persona gramatical que se dirige a una segunda persona plural, que son
los oyentes. Este relato es de orden lineal, es decir, cuenta hechos suce-
sivos en el tiempo; y en algunos casos existe una repeticion de la accion
o por énfasis o por tratarse de una accién contemporanea que se cuenta
en dos o tres espacios que tienen que ser sucesivos en la narracion pero
que ocurren en un mismo tiempo de la accién poética. Dentro de la
sucesion, el intérprete-narrador alterna la relacion impersonal de los
hechos con el didlogo o el mondlogo de los personajes; a veces no usa
la oracion parentética que pudiera identificarlos (—X dijo—o0 —Y con-
testo—), pues el intérprete podia establecer el ingreso o el cambio de un
interlocutor mediante una entonacién que permitiese reconocer al per-
sonaje que hablaba. Ademas se contaba con la mimica adecuada, pues
el lenguaje de los gestos llegaba a trascender hasta la misma palabra o
a un cambio melédico de la entonacion.

Se usan procedimientos que son identificables en la retorica: la
amplificacién duplica con frecuencia nombres, adjetivos y verbos aco-
modéandolos al médulo ritmico que antes describimos. Predomina el
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uso de las oraciones yuxtapuestas y coordinadas, méas adecuadas a esta
disposicion ritmica, y las subordinadas aparecen menos; esto no supone
impedimento en la comunicacion del contenido épico, pues la entona-
ci6n permitia suplir los nexos de enlace, que son mucho menos abun-
dantes en esta épica que en la prosa vernicula primitiva.

El 1éxico se acomoda al contenido en cuanto resulta el propio para
el relato de la épica. Asi ocurre con el relativo a los hechos de la gue-
rra (combates y duelos, viajes, movimiento de los personajes por una
geografia identificada, etc.); otra parte del mismo se refiere a los hechos
cortesanos (las bodas, la Corte del Cid en Valencia, las Cortes juridicas
que el Poema sitia en Toledo, etc.); y otra parte depende de los moti-
vos religiosos (la cosmovision cristiana del Poema, las referencias con-
cretas a las oraciones religiosas, como la de Jimena, etc.).

En conjunto el estilo muestra un evidente uso artistico de los pro-
cedimientos propios de la épica y su propdsito es solazar a un publico
de un amplio espectro social. Sélo podremos aplicarle el adjetivo de
popular si nos atenemos a como Alfonso X (1221-1284) define la pala-
bra pueblo: «Pueblo llamaron el ayuntamiento de todos los hombres
comunalmente, de los mayores y de los medianos y de los menores,
pues todos éstos son menester y no se pueden excusar...»!8 El que pro-
movid el Poema lo hizo para que de su difusion resultase la exaltacion
del héroe (el Cid, en nuestro caso) de acuerdo con los procedimientos,
ya asegurados por un fondo literario, de la poesia épica. El héroe, don
Rodrigo, es un sefior, y en el relato de sus hazafias todas las clases socia-
les encuentran el solaz poético. El beneficio politico del caso favorece,
pues, a la clase noble, pero todos los oyentes se complacen con el relato
del esfuerzo humano que se les cuenta, con las victorias y la gloria que
el héroe logra mediante la conducta que el juglar le atribuye. Conside-
rado en el conjunto presumible de la épica, el Poema del Cid se nos apa-
rece como una obra madura, cuyo estilo permite una gran flexibilidad y
matizacion expresivas en el uso de una lengua de orden literario y, por
tanto, elevada por encima del uso de la lengua cotidiana. Aun contando
con la diversidad dialectal de la lengua de los origenes literarios, el

18 Alfonso X, el Sabio, Las Siete Partidas (Antologia), ed. de Francisco
Lépez Estrada y Maria Teresa Lopez Garcia-Berdoy, Madrid, Castalia, Odres
Nuevos, 1992. Partida I, titulo X, ley 1 («Qué quiere decir pueblo»), pp. 173-
174. En la nota 1 de la p. 174, explicacién del sentido medieval de la palabra
«pueblo».
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Poema representa un hito mas hacia la fijacién y el progreso literario de
la lengua vernacula. Hemos repetido que el estilo del Poema se basa en
un sistema poético de orden oral, pero el hecho de que se haya conser-
vado un cddice con el texto supone que, al menos para el que encargd
la labor de la copia manuscrita, la obra habia obtenido la condicion de
libro. Asi el Poema se presenta ante nuestra consideracion de una ma-
nera consistente y cohesiva, constituyendo una unidad poética, testi-
monio en cierto modo excepcional de una literatura compuesta para su
conocimiento en grados diversos, juglaresca de alta condicion, propia
para ser interpretada en medios cortesanos y aun clericales, en forma
en cierto modo «operistica» antes de que naciera la 6pera. Y también
en otros grados de otras categorias sociales, en las fiestas de las ciuda-
des y en la ocasién de los mercados, donde quiera que se pudiera reu-
nir un publico que se solazara con el arte del juglar, por modesto que
fuese.

h) La lengua del Poema del Cid

El Poema del Cid existe como realidad poética sélo en el texto con-
servado en el Codice de la Biblioteca Nacional. De ¢l parte cualquier
interpretacion de la obra y, sobre todo, su consideracion como docu-
mento lingiiistico. Los criticos estdn de acuerdo en que el texto del
codice es una manifestacion ocasional del Poema, cuyas circunstancias
ignoramos, y, ademas, tardia. A través de este texto se ha establecido
una ardua labor filologica para acercarse a la «version primitivay de la
obra; la edicién critica de Menéndez Pidal pretende restituir en lo posi-
ble, apoyandose en otros documentos lingiiisticos, lo que hubiese sido
el Poema en el caso de que fuese posible una correspondencia directa
entre el texto del Cédice de Madrid y la supuesta «versién primitivay.
Otros editores (Michael, Smith, Montaner, Marcos Marin, etc.) se esfuer-
zan por aplicar otros criterios para lograr el mejor acercamiento a una
version segun los principios que establecen en cada caso. Después de
la lectura de mi modernizacion del texto, quisiera que al lector le que-
daran 4nimos para intentar una aproximacién mayor al Poema en
alguna de las ediciones criticas establecidas.

La lengua del Poema del Cid es el resultado de una elaboracion lite-
raria; pertenece a un sistema en el que es dificil establecer su relacion
con una determinada lengua «media», por la falta de otros textos de la
misma obra o de otras obras semejantes con la suficiente extension,
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ademas de la dificultad por fijar, siquiera aproximadamente, esa len-
gua «media» en un encuadre temporal y espacial. La ardua labor de los
filologos tiene que acercar los testimonios de otro sistema mejor cono-
cidos (lenguaje notarial y juridico, sobre todo, obras histéricas, etc.)
para apoyar o rebatir la discusion sobre un fragmento, una palabra, las
grafias y su interpretacion fonética, los afiadidos, etc. Dentro de los
grupos dialectales de la Espafia cristiana, el Poema es una obra caste-
llana, si bien radicada en la zona fronteriza de la lengua, con rasgos de
la Extremadura de Castilla, que se corresponde con la parte sureste de
Castilla la Vieja, en la actual provincia de Soria; al menos en cuanto a
los lugares citados en el Poema, se trata de tierras situadas en los limi-
tes entre Castilla y Aragén, disputadas por ambos Reinos. La relacion
entre los lugares del contenido y la lengua de la obra es asi un factor
importante en la discusién. Sujeta a interpretacion la lengua del c6-
dice, Antonio Ubieto!? defiende que la «version primitiva» pudo haber
sido aragonesa y que la castellanizacion del codice fuese posterior.
Esta hipétesis no ha resultado convincente, y Rafael Lapesa2? man-
tiene el origen castellano en una modalidad periférica que eviden-
temente recoge algunos aragonesismos y mozarabismos que serian
comunes en la region; reconoce, sin embargo, que el texto de Madrid
puede acaso ser una refundicion del primitivo y que contenga enmien-
das y afiadiduras posteriores a 1140. El proceso de reconstruir esta
sucesion hacia la «versién primitiva» es una labor de delicado ajuste
lingiiistico, y siempre habra de salvar la condicion literaria del texto
dentro del sistema épico, con las connotaciones propias del conven-
cionalismo aplicado a una supuesta lengua media; y, por otra parte,
hay que contar con lo que hubo de ser el paso de una obra compuesta
para su interpretacion oral que reuniese la palabra con una entonacion
conveniente y con la musica que fuera aplicable a su ritmo poético,
hacia una escritura que la convirtiese en el libro escrito que ha llegado
a nosotros.

19 Antonio Ubieto, «El Cantar de Mio Cid y algunos problemas histéri-
cos», Ligarzas, 4 (1972), Homenaje a R. Benitez Claros, pp. 5-192.

20 Rafael Lapesa, «Sobre el Cantar de Mio Cid. Critica de critica. Cues-
tiones lingiiisticas», en Etudes de Philologie Romane et Histoire Littéraire
offertes & Jules Horrent, Lieja, 1980, pp. 213-231.
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Criterio de esta version moderna del Poema del Cid

En las paginas siguientes, tomando como base el texto del codice
del Poema del Cid y otros complementos segun la edicion critica de
Menéndez Pidal, establezco una version a la lengua espafiola actual del
texto conservado. Una labor de esta clase es un trabajo comprometido,
pues no se trata de dos lenguas diferentes sino de la misma en grados
distintos de su evolucion; ademas, si el Poema conservado en el ma-
nuscrito del siglo XIv poseyo una significacion literaria dentro del sis-
tema de la épica, el traspaso de su texto a la lengua actual supone un
desquiciamiento de la entidad poética, en tanto que ésta es una unidad
de contenido y forma. En el manuscrito conservado, el Poema repre-
sent6 una realidad literaria, con todas las cuestiones que suscita el
caracter escrito de la version; en la edicion que aqui ofrezco, el Poema
es una aproximacion a la obra original. Sélo el propdsito de divulgar el
Poema del Cid entre un ptiblico amplio justifica un trabajo de esta natu-
raleza, que se ofrece al lector como un acercamiento de primera mano
sobre la obra, aderezada con el ejercicio poético de su transformacion.

Mi version es una labor de artesania poética. Disclilpenme los eru-
ditos y perdonenme los poetas: los eruditos, por la libertad que me tomé
de reformar un texto que ha de mantenerse tal como se halla en el c6-
dice para que sea lo que es segin la opiniéon unanime de los criticos: la
obra mas importante de la épica medieval espafiola; y los poetas, por-
que mi obra sea torpe aleteo que no se alz en vuelo de creacion. Me
quedé a medio camino, y esto quiere decir que no llegué a ninguna
parte. Pero a la mitad de este camino me hall¢ entre otra mucha gente;
eran los mas (pues los eruditos y los poetas son los menos). Para mu-
chos el Poema del Cid esta guardado tras de un muro de erudicion, al
que hay que afiadir las dificultades, aunque sélo sean relativas, de la len-
gua medieval. Para los que sientan curiosidad por la obra antigua y saben
que la poesia existe lo mismo en el Poema que en el libro de nuestros
dias, me puse al trabajo y comencé a acoplar el verso antiguo a la len-
gua de nuestro tiempo con la mayor fidelidad que me era posible.

La riqueza espiritual de nuestra literatura es un bien comun de todos
los que se valen de la lengua espafiola, y su conocimiento no habia de
limitarse s6lo a los que poseyesen una formacion literaria suficiente
como para entendérselas con la lengua medieval. Y esto se sintié6 como
un imperativo a lo largo de nuestro siglo XX; con esta misma intencion,
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dispuesto a verter a la lengua moderna el Poema, Alfonso Reyes (1919;
Selecciones Austral, 1976) prefirio la prosa literaria. Pedro Salinas (1926;
Pub. de la Revista de Occidente, 1975) escribié una versién poética
buscando el verso de dieciséis silabas, partido casi siempre en hemisti-
quios, en la que la fidelidad al viejo texto y la maestria poética de su
autor se equilibran ejemplarmente. Luis Guarner (1946; ed. Aubi, 1973),
mas atenido a un criterio filolégico, realizé una version en romance
octosilabo. Juan Loveluck hizo la suya en prosa (1954; ed. Ziz-zag,
1973), M. Martinez Burgos prefirié el metro desigual asonante y fray
Justo Pérez de Urbel eligi6 el verso alejandrino (ambas ediciones de
Burgos, 1955). Las versiones mencionadas no son sino una muestra de la
diversidad de criterios utilizada para esta labor de modernizar el Poema,
pues hay otras mas, completas o antolégicas, adaptaciones, etc.

Me atuve en mi version al criterio seguido por Salinas y Guarner,
que consiste en seguir tras el curso de la persistencia de los asuntos épi-
cos en las letras de Espafia. Al verso épico, con sus series oscilantes de
silabas y asonantadas, siguié el Romancero, que, conservando la aso-
nancia, limito el vaivén de libertad métrica en el centro del octosilabo,
hasta quedar en él parado. Al fijar, pues, en cuanto me fue posible, a
versos de ocho silabas mi version, sigo el resultado del proceso de la
tradicion épica.

Por otra parte, el verso octosilabo es, de entre todos los de la lengua
espafiola, el mas popular y el mas extendido en el 4mbito hispanico; y
su ritmo, tan variado y acorde con la naturaleza de la lengua, resulta el
mas adecuado para un intento de esta especie. Al tiempo que realizaba
el acoplamiento del verso antiguo a la expresion moderna, recogi los
romances de una comarca andaluza, e intentaba en mi colecta hacerme
con el sentido de libertad poética que implicaba la existencia de distin-
tas versiones para cada pieza de romance, y como la melodia de la
interpretacion ayudaba a conformar la audicion de la pieza. No olvidé
en mi acomodo recoger en lo posible el sentido de la poesia oral, des-
tinada a la difusion juglaresca (en cierto modo, a varios siglos de dis-
tancia temporal, el juglar-intérprete habia sido otro artesano poético
como yo), y asi busqué la expresion directa que todos entiendan, lleva-
dos mas de la fuerza del relato heroico que de la adornada gracia de las
palabras. No he evitado repeticiones, si vi que con ellas interpretaba
mejor el sentido poético, y aun a veces las he puesto de mi cosecha, y
he procurado salvar los artificios retéricos propios de la poética de la
obra. Pero al mismo tiempo he tenido que valerme de la lengua moderna
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y atenerme a sus normas. Del Poema del Cid hasta hoy han pasado
varios siglos en los que la lengua se ha enriquecido en su expresion lite-
raria; en algunos casos, los efectos de la retorica épica resultan hoy ino-
perantes; en otros pueden tener distinto sentido del que poseyeron en la
obra medieval. Mi obra no queria que fuese arqueoldgica, pero tam-
poco que cambiase el caracter original de un poema de la épica verna-
cula. He querido combinar todas estas tendencias, a veces divergentes,
en mi trabajo. La version esta realizado de suerte que no se requiere un
léxico antiguo para su lectura; basta con tener a mano el Diccionario
para unos pocos términos, y s6lo quedan irreducibles algunos, cuyo
significado no se ha puesto del todo en claro. Los nombres geograficos
y los de personas (salvo algunas excepciones como Alvar y pocos mas)
estan modernizados.

Cambio la mencidn Mio Cid por nuestro Cid; el adjetivo mio, mié
fue titulo de honor, usado en el siglo x11, con caracter afectivo. Con él,
trasladandolo al plan poético, he querido representar la adhesion del
intérprete hacia el héroe cantado; y esta devocion era comun al poeta y
al auditorio. Y, al mismo tiempo, desde dentro del Poema los otros pro-
tagonistas de la obra iban participando de esta afectiva relacion con el
héroe. De esta manera el Cid es de todos los que siguen el relato de sus
nuevas: nuestro Cid representa que en el adjetivo se hallan presentes
los lazos que unen a los de dentro del Poema con los que, desde fuera,
oyen su interpretacion (o lo leen).

Otro aspecto de mi version es llamar a veces el Minaya a Alvar Fafiez.
Siendo un sobrenombre, realzo con él su figura, que es la segunda en
la linea de los grandes soldados del Cid, y lo sitio en las inmediacio-
nes del héroe principal, don Rodrigo, el Cid.

Ademas, para cualquier duda que pudiera presentarse, la gran edi-
cion de Menéndez Pidal ofrece el texto paleografico y el critico por él
establecido, y la gramatica y el vocabulario que acompafian el texto
ilustraran abundantemente sobre las cuestiones que se le plantean al
lector; las ediciones criticas de I. Michael, C. Smith, M. Garci-Gémez,
A. Montaner y F. A. Marcos Marin, y otras, pueden servir a los estu-
diantes para conocer la situacion reciente de los estudios cidianos. Y
ojala que mi trabajo resulte un despertador de vocaciones, y conduzca
al lector de este libro hasta los mismos textos antiguos y sus estudios.

En mi versién he sefialado los didlogos imprimiéndolos en letra cur-
siva después de un guion introductor. De esta suerte el caracter drama-
tico del Poema se manifiesta a los ojos del lector, que ha de imaginar
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que en estas partes el intérprete desplegaba sus habilidades histrionicas,
en tanto que en las partes narrativas usaria una entonacion adecuada; y
esto mismo pudo acompafiarse con la miisica. También, de esta manera,
se evita la dificultad que pudiera presentar al lector la falta de los ver-
bos que, como dije antes, avisan de la introduccién de los dialogos. El
niimero que se encuentra al margen, en la cabeza de cada grupo de ver-
sos, sefiala el de la serie de versos de un mismo asonante. Al pie de
cada pagina figura el niimero del primero y del iltimo de los versos que
contiene cada una de ellas.

Mi version pasa verso a verso el sentido del texto antiguo a la expre-
sién moderna, salvo en poquisimos casos, mas que nada por razones
métricas: procuro, pues, respetar la constitucion poética de la obra origi-
nal. Establezco la version moderna sobre la edicion critica realizada por
Menéndez Pidal, el gran estudioso del Poema, que procuré interpretar de
la manera mas aproximada posible; y en sucesivas ediciones lo he mati-
zado con otras propuestas. Las adiciones o cambios de Menéndez Pidal
en relacidn con la version paleografica, siempre que alcancen la extension
de un hemistiquio, un verso o mas, van encerradas entre corchetes, y el
lector curioso podra consultar en las notas de pie de pagina en la edicién
critica los motivos por los que el editor tuvo que afiadirlas. La divisién en
partes (dejando de lado la establecida segn el manuscrito en los tres Can-
tares, a que me he venido refiriendo) y los epigrafes que encabezan las
otras divisiones interiores son totalmente de mi invencion, y s6lo quieren
establecer una guia en el desarrollo argumental y episédico de la obra.

Otro aspecto de esta edicion es que he vertido en el mismo verso del
romance los fragmentos que, por medio de la Crénica de los Veinte
Reyes, sirven, segin Menéndez Pidal, para llenar las pocas lagunas del
codice. Juzgué que, puesto que mi labor de artesania poética se habia
atrevido con el texto del Poema, con un poco mas de audacia podria
versificar los indicados fragmentos, cifiéndome en lo posible a la noti-
cia cronistica. Para esto he recreado totalmente la Parte *I del Cantar
del destierro, que lleva una numeracion independiente, con las cifras
antecedidas de un asterisco.

Antes de la Parte *I, he afiadido la *Invocacién del juglar, que es
enteramente de mi invencion; he querido en ella imaginarme lo que
seria la llamada del juglar en la plaza del pueblo o en el patio del cas-
tillo convocando a las gentes para que acudieran a oir el cantar del Cid.
Con esto he querido que el lector vaya preparandose para lo que sigue
y he fingido a un juglar que espera recompensa por su labor de voceador
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del Poema. Al fin de la copia del codice, después del éxplicit con las
lineas de Pedro Abad, otro escribiente afiadio, tiempo después, unas
lineas pidiendo recompensa por esta labor. Y esto hasta cierto punto
contrasta con la condicion del Poema, destinado a honrar a un héroe de
Castilla. En el siglo x1v, al que pertenece la letra (muy borrosa), ya es
posible un atrevimiento de esta clase, que pase a la escritura lo que es
una modesta peticion, topica y comin en estos casos:

El romanz es leido.
Datnos del vino.

Si non tenedes dineros.
echad alla unos pefios,
que bien vos los daran
sobre ellos.

Pedir vino al fin de un trabajo era comun y es peticion que figura al
fin de otros poemas del siglo x1v. Lo de que el romanz fuese leido hay
que interpretarlo porque no parece convincente que un codice de esta
clase estuviese en manos de un juglar, pues es mas propio para que se
guardase en una biblioteca sefiorial 0 monastica. Y menos que se llegase
a pedir unos perios o prendas que llevar a empefiar. Se trata, pues, de una
férmula en la que se funden y confunden la representacion juglaresca al
aire libre de la plaza y la labor cuidadosa y tenaz del escribiente que fija
en la penumbra de la sala monastica el texto para la posteridad. O sea, la
unién de la oralidad y la escritura que abre la via de la literatura perdu-
rable, testimoniada en el mismo cédice. Por otra parte, la lectura total de
la obra, fuese recitacion leida, cantada o salmodiada, no parece que sea
posible, hubo de hacerse por episodios, y el mismo cédice lo indica en
la particion en «cantares», en donde aparecen los términos con que se
nombra la obra, como indiqué antes. La nota, asi, tiene cierto matiz de
diversion, como si en esta inscripcion de los folios que quedaban en
blanco al fin del cddice se quisiese romper la elevada tensién que habia
sostenido la obra y que se necesitaba para su comunicacion a un publico
dispuesto a recibir el mensaje. Y en esto hay que reconocer a la obra un
fin literario, «poético», creativo y no estrictamente noticiero e histérico.
El conjunto tenia de 1o uno y de lo otro en una sintesis que marca genial-
mente, por entre los otros poemas de orden hipotético, el comienzo de
una gran literatura, aupada, claro es, por el crecimiento de los otros gé-
neros literarios que se habian de unir a la épica.
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Sigue después el relato atenido a los textos cronisticos que Menén-
dez Pidal puso en cabeza de la edicion critica del Poema (paginas
1019-1025). Un intento semejante llevo a cabo Eleazar Huerta en su
articulo «La primera hoja del Mio Cid»,?! cifiéndose a la medida apro-
ximada de cincuenta versos que se hallarian en la hoja primera, que,
segun Menéndez Pidal, es la que falta. No he querido imponerme esta
limitacidn, sino concederme el espacio necesario para desarrollar desde
el comienzo la condicién heroica del Cid, y hacerlo entrar en el Poema
con suficiente plenitud (versos *1-*130). Otros dos pequefios trozos
que faltan en el manuscrito de Pedro Abad se reconstruyen de la misma
manera; una laguna esta situada entre los versos 2337 y 2338, y se salva
también con el texto cronistico aducido por Menéndez Pidal (versos
*131-*154) y la otra entre 3507 y el 3508, con la misma solucion (ver-
sos *¥155-*171).

En el curso de los ocho primeras ediciones reuni un cimulo de
informacion sobre el Poema del Cid con el que elaboré mi Panorama
critico del Poema del Cid (1982). A partir de la novena he dejado solo
una presentacion de la obra que acompaiie al texto con una orientacion
pedagobgica sobre el fundamento y contenido de su contenido y formas.

En las paginas siguientes comienza mi version. Cuando el lector
acabe de leer esta obra, sepa que detras (pero muy lejos en el tiempo)
del copista que afiadi6 al cddice su peticién de un vaso de vino estoy
yo, y lo que pido aqui es la benevolencia de todos por mi labor de aco-
modar el viejo Poema a la lengua de nuestro tiempo. La obra antigua
sigue para mi ganando calidad creadora, y ya es tan mia que a su vera
me siento también poeta, como si ella me prestase su aliento. El Cid se
me hace tan real como lo es don Quijote; si el uno fue de la realidad
histérica a la categoria literaria, el otro sigui6 el camino inverso, y el
encuentro se hizo en el dominio de la poesia. Alli quedaron los dos
marcando el signo de los espafioles y don Rodrigo configuré por su
impetu y mesura el ejemplo de una hombria de bien que se resuelve
en sefiorio trascendente de virtudes domésticas, politicas y sociales. Y
esto lo hizo en medio de luchas y rencores, mostrandose siempre héroe,
pero sin perder la medida humana. Animo, y adelante con la lectura,
que quisiese que fuese gozo y ensefianza.

21 Publicado en Collected Studies in honour of Américo Castro’s..., Lin-
combe Lodge Research Library, Oxford, 1965, pp. 259-265.
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